﻿4) in acest număr: gellu naum i n s u I a C O M E D I E 1N 0 O V Ă A C T E www cimec roteatrul Nr 11 (anul IX) noiembrie 1964 REVISTĂ LUNARÂ EDITATA DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURĂ Şl ARTA §1 DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R Pag LA CENTENARUL ŞCOLII TEATRALE ROMlNEŞTI 1 PAGINI DE ISTORIE 3 Costache Antoniu ŞCOALA ŞI TEATRUL 17 * * * OASPEŢI STRAINI DESPRE INSTITUT 19 Andrei Băleanu GORKI, DRAMATURGIA REVOLUŢIEI ŞI POEZIA ÎN TEATRU 21 Niki Atanasiu ÎNTÎLNIRI ARTISTICE CREATOARE 25 I îsT S U L A Comedie în două acte de Gellu Naurn 27 Ana Maria Narti PREMISELE ECHIPEI DE TEATRU 5g PREMIERE „Judecata" de T Boşca şi „Pe o gură de rai" de M Zaciu şi V Rebreanu (Teatrul Naţional din Cluj) ; „Ninge la ecua- tor" do Dorel Dcnian (Teatrul Muncitoresc C F R ) ; „Dragă m^ncinosiule" de Jerome Kilty (Teatrul „Lucia Sturdza Bu- landra) ; „Frank al V-lea" de Fr Diirrenmatt (Teatrul Evre- iesc de Stat) ; „Hipnoza" de Ştefan Beixiu (Teatrul , C I Nottara") 63 PRAMATURGI CONTEMPORANI Horia Deleanu SEAN O'CASEY, UN ORIGINAL POET AL DRAMSI îîi MERIDIANE Irina Vrabie STAGIUNEA TEATRALÂ ÎN U R S S 83 Mihai Berechet SPECTACOLE PARIZIENE 91 Coperta : Raluca Zamfirescu în rolul titular din Domni- şoara Nastasia" de G M Zamfirescu — Teatrul Naţional „I L Caragiale" Desene: BENEDICT GANESCU Foto: I NAUME SCU, N ŞVAICO REOACŢIA Şl ADMINISTRAŢIA Str Constantln Mllle nr 5-7-9 - Bucureştl - Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prln factorll poştall şl oflcllle poştaledln întreaga ţarâ PREŢUL UNUI ABONAMENT : 15 'ei pe trel lunl, 30 lel pe 6 lunl, 60 lel pe un an www cimec roPji V0&** La sco teitnli rominesti ^^^ ^ ^^ I nvăţămîntul de teatru şi-a sărbătorit — paralel cu învăţămîntul g^^"^J superior din celelalte domenii ale culturii — jubileul unci cariere ^tS&f^ centenare Un popas festiv, îndreptăţit nu numai de o presti- gioasă şi stimulatoare cifră calendaristică, ci, mai cu seamă, de conştiinţa împlinirii efective a unui mare ideal, urmărit de-a lungul deceniilor cu statornicie, printre vicisitudini de tot soiul, de cele mai proeminente, mai înaintate şi mai nobil-avîntate capete şi energii ale istoriei poporului Acest ideal, în care se încorporează afirmarea personalităţii artistice naţionale, a însuşirilor şi originalităţii ei, a fost mărturisit, cu patosul deschiderilor de drum, de un I Văcărescu sau Ch Asachi, încă în serile cruciale, cînd s-au încercat demonsirativ primii paşi şi primele rostiri romîneşti pe scenă ; şi încă de pe atunci el s-a asociat cu perspec- tiva „veştilor departe duse" — cu ceea ce numim astăzi, cu îndreptăţită mîndrie, prezenţă în lume Răsfoim pagini şi ne plimbăm privirile pe imagini patinate de scurgerea vremii Recitim sau descoperim din pasionanta istorie a naşterii, maturizârii şi cristalizării şcolii şi culturii noastre teatrale, documente, mărturii, cifre statis- tice, luări de poziţie, apeluri, comentarii, memorii Paginile şi imaginile acestea vorbesc toate despre convingerea realistă a ctitorilor şi a urmaşilor lor, despre strînsa lor legătură cu viaţa, cu aspiraţiile, cu psihologia poporului, despre perma- nent strinsa relaţie a literaturii dramatice cu scena şi a scenei cu şcoala — cu profesiunea — artei scenice, despre străduinţa neîncetatâ a marilor iniţiatori şi ani- matori ai şcolii şi culturii noastre teatrale de a impune arta actorului printre valorile de prestigiu ale vieţii spirituale obşteşti, de a ridica demnitatea cetă- ţenească a slujitorilor scenei la nivelul funcţiei şi nobilei lor misiuni activ-cetăţeneşti, de a îmbogăţi neîntrerupt, în acest scop, faţa şi acţiunea artistică — şi socială — a actorului, cu valori profesionale, culturale şi etice tot mai înalte, tot mai aproape de desăvîrşire însuşite ?1(\ 16181 M S$frOT* »»« , ţ»%mjami »t>i* »«» ii,*,, *,,,* ,, PRGINI t"%t»C*ZM,T*Jft Uv> «4«V* *« l **» »■ **** , » e* iii**j» KJET m *«*t4ţM ţ«- I f"ţ * ţţ, 9 » 5>*«*f % **»»*»«> «J»,i «* «*««»pt** »»««»*»» ** *aj» ^t *t * « «v»«t ţ * «(**» li,«*J>* *»*»*,, » f» CottXF T ITfc tţt! \ i f ' M 0 \ I K fe *»>**»f*tf >^ * M *, ,(* tfj*,^*» ,^,» *» tj»jl«», «**- *J»W»C« «t «»> «*fi** ** Mm&r t* *>t*T» *»»*f»*t »* f»** ***-*,>*>»« wtt T«***T «'•*■ ţ>»*«»» » «* «t»fc»î***fW ««toi»* txn :It>»|» Tl i llT »,! ttO«lf*f, A*»f «• «tj> w*t *'*•*(•*«*»* m t*»trt«t *t**a* m * «tt****** t»**> ***** *« ,*«*»** »t»tN*4t «* ■*>« »|>*»t m « « »***)» « »>* *(**» *** » **>***>** ** ***** * «*-** »» »W»JK > * »T**ft «»«* ** I t ** t*f» •» «flW) *k»t »i«*«r«>* «**** ***** «« *,*«* s «t w**tt*t f*»******»* tt**» , â*J» «*» f**it s* ***» « tt* * D Af»***)» •» 4» ff<>»>***ţ**w>v* » ^t**»»«tajc ca> «jKptK «T^ |» * «»|>c» «»« *»f u*»» » vmfaw m ******* f«»f"i ■»>*(»* «* **f*«r*i • »**» •»»*»«- »*• *I«T», »^*fcf«* ******j* «*^*t1« ****** •*****»* *»*- «* «**t, ** Tt»T»S>f> »• f|t*t*«C«* «U*ţ1 ««ţţtrt * « «rrtjt» »-» *, «»,,„» » «n* •««* *t**«i » 4*t • »f»i-l* *«**»» *» ««» a «* «TT» «-i*»i-»[ «**•!*•*** «** im>i<>* r»**»l t» » ,**,,«***» «ttt !>»»*-(»**««» » «,,«*>*>!*« **• t Ji »-«»**«* M *(»« •«»,« « ,,»,» , t u«« *- »** h*t(*tu i ' f* M ttrr* a»nţt« » «»* M f»«Ult-» ftrtjW *> l (»i *f« !*t» «***» »«**» **»*tf «rtutft» «rfc«*Hk*ftf» *- jHWIli» ) t*»*» »*»**»«1» !** -»-«»>*««» ,*»(>« | *,*t*t*t ***** «****î*t*« «*»(***»»;*» ?C««*** «*«*- •»»i(tt*t>*> ttnvjar-uin « **(»»" ■» at«r>f»i a» |»ttp tvp *p*if»miâ «« 4»»*»^ «>«« «**»f •*»» *^ »«»np* "~»«»* « *i»*t*i m t C uriiTiil romînesc" din 7 ianuarie 1S34, care »»**>*», « •** *«** •»V«>4»*»»f»» *»f>«t»*«» «4« # tiat», »*|Maf»t «ft **» anunţâ infiinţarea şi programa Şcoalei de mu-***> t»«* ,« wiiirtw ««« ***»»»«»»» •» »»**(» »•»-*«» sicâ vocală, declamaţie şi literatură de pe ■»«***« «)»»*««»*» «***»•**•• •« ^>« u *i«*fM«tţ» >,«>»* lîngă Societatea Filarmonica «u t*»»t» ■» «»»vtl»«*>«»i», >* ***» »w««ili*«l ***• t*ft » t->ttT-*» »*u«t(«i »' „Monitorul oficial" din 10/22 octombrie 1864, în care s-a pnblicat decretul Iui Alexandru Ioan I din 6 octom- brie 1S64, pentru înfiintarea Conservatorului de muzică ţi declamaţie Alecsanidru Ioan I rea unui Conservatoru de muzică şi declamaţiune în Buicuresci şi a Cu mila lui Durnnezeu şi voinţa altoia în Iaşi naţională, Domnu Brincipatelor Art II şi ce'l din urmă Minis- Unite Romîne ; trul Nositru Secretaru de Stat la La toţi de faţă şi viitord sănă-Departamentul Justiţiei, cu'ltelor şi tate : instrucţiunii publioe, este însărci- Asupra raportukii ministrului nat cu exeoutarea decretului de nostiru, secretar de stat la depar-faţă tamentul Justiţiei, oulitelor şi in-Dat în Buicuresci, la 6 octombrie stmeţiunii publice ; 1864 Vedend opiniunea Consiliului ALECSANDRU IOAN nostru de ministri; Ministru Secretaru de Statu Am decretatu şi decretămai : la Departamentul Justiţiei, Art I Aprobăimiu întocmai ală-Cultelor şi Instrucţiunii Publice turatu Regulament pentru foirma-N Creţulescu 8 www cimec roDIN REGULAMENTUL PENTRU CONSERVATORUL DE MUZICĂ Şl DECLAMAŢIE Cap III B îndatoririle profesorilor Art 31 Lectiumle de declamare şi mimică, confidate unuia din artiştii dramatici cei mai distinşi, vor trebui să fie făcute asupra opereilor romîne şi străine ide valoare cunoscută Cap V A Primirea elevilor Art 37 Nici un elevu nu va fi îinscrisu pentru o clasă de musică, pînă nu va areta că scie a citi, a sorie romînesce şi că cunosce cele patru reguli din aritmetică Pentru a fi înscris la clasa de declamatiune, se cere deocamdată patru clase primari Cu începere de la 1866, elevii clasei de declamatiune vor trebui să fie trecut patru clase gimnaziale, şi de la 1870 nu vor fi primiţi la această clasă decît gimnasiştii absdlvenţi Cap V Disciplina Art 53 Buna purtare se cere de la toţi elevii şi personalul şcolei, nemora- litatea atrage espulsiunea DE LA MATEI MLLO „CETIRE" „Chemat aici de înaltul guvern al Măriei Sale Domnului ca să am onoarea do a face parte din onoratul coi*p profesoral al Conservatorului de Musică şi Declamatiune, pi-esintat la această catedră de declamatiune dramatică de către domnul ministru de Culte, Justitie şi Instrucţie Publică, trebui să multumesc domnului ministru, marelui bărbat de ştiintă şi de progres, că a pus înalta lui încredere în mine, că a dat prin aceasta unui vechi artist dramatic ocazia norocită pcntru mine ca să exprim prin un curs publie toate impressiile ce am simţit, toate refilectiue ce am adunat, toate descoperirile ce am făcut, toate învătămintele ce am dobîndit, toate luptele şi suferinţele morale ce am grupat, toate (cîşti- gurilo ?) unei experienti de treizeci de ani, aproape, în cursul carierei mele de artist dramatic Vi le-oi expune, domnii mei, într-o modă metodică, desluşit, logică, — ca să formeze cu ele un cui*s de declamatiune, astfel ca să puteţi înţelege şi cunoaşte precît feblele meie mijloace mă vor permite a mă explica, oe este declamaţiunea dramatică, care este obiectuil şi scopul ei, care sînt cvalităţile morale 9 www cimec roşi fizice neapărat trebuitoare pontru a forma un artist dramatie, care sînt defectele şi neajunsurile care opresc pe un artist în calea lui, care sînt studiile care trebuie să facă asupra lui însusi, ca să ajungă la adevărul şi la frumosul artei dramatice Va trebui, ca să luminăm calea noastră în o materie atît de delicată, atît de complicată, să facem o oarecare escurţiune şi în istorie şi în literatură, dar mai cu seamă în fiziologie şi în psihologie Dar toate aceste studii ar fi vane şi sterpe dacă nu am întemeia teoria noastră pe un şir de esserciţiuni practice, care să puie fiecare învăţămînt întru demonstrarea lui, fiecare 'lecţie lîngă proba ei în zadar v-aş spune cum trebuie de exprimat cutare sau cutare pasiune umană, dacă nu veţi încerca singuri a le traduce acele pasiuni piriin voce, fisio- nomie şi gest Numai atunci vă veţi convinge unde este naturalul şi frumosul, unde este noMeţea şi adevărul Pagină din însemnările lui Matei Millo pcntru lecţiile susţinute la Conser- vatoi www cimec roDe aceea, studiile noastre vor începe totdeauna cu o espunere teoretică şi se vor încheia cu o eserciţiune ipractieă, adecă acum deodată cu lecturi în versuri şi în prosă, care vor trebui neapărat să fie întrerupte de observări teoretice, de esplicări amănunţite, fără de care n-am şti niciodată de ce declaimaţia inoastră este bună sau rea, de ce esprimarea unui simţămînt este natural sau falsu Ar itrebui, domnii mei, să vă arăt cnnpul ce credem că străbatem, metodul cum aveaim să-il găsim pas cu pas şi să vă dau o idee esactă de natura şi de mijloacele studiiQor noastre Cele dintîi cvaiităţi fundaimentale penttru a fi chemat de a deveni un artist draanatic sînt: 1 Vocaţiunea sau amorul şd ipasiuinea neînvinsă ce simte un om pentru cutare sau cutare artă 2 Qrganul sau instrumentul indispensabil de oare sîntem dotaţi de muma noastră comună, natura, cu care ne servim ca să esiprimăm, noi oamenii, diferitele simţăciuni ce străbat suifletul şi inima noastră, şi al 3-lea, fizicuQ , adică mijloaoele esterioare aie corpullui, care ne ajută ca să represintăm cutare sau cutare ipersonagiu, cutare sau eutare caracteriu Dar de le-am poseda cîte trele aceste condiţiuni, în cea mai deplină perfectie, tot nu am avea nimică dacă talentul nu ar veni să le dea suflet şd viaţă JDe aci iputeţi înţelege, domnilor, toată greutaitea care întânipină cei mai comipetenti apreţuitori şi toată răspunderea ce apasă conştiinta lor cind e vorba de a se ipronunţa între mai multi elevi, ce se presintă, aceasta este vocaţia artei dramatice sau ce va avea mai tîrziu Acesta nu-i simtom de a deveni un artist dramatic de talent, dar acesta va f i un talent dramatic Cine poate cunoaşte sau ghici aceasta, nuniai Dumnezeu şi noi cu tiirupul, după ce probale ne vor convinge Tot ce putem apretui într-un chip relativ, tot ce putem constaita într-un ceas, este fizicul şi organul Aceste calităti sîntem daitori deocarndată a le căuta, a le cere imjperios Ele sînt indispensalbiile pentru îrniplinirea misiunii unui artist dramatic Ble sînt ipentru arta dramatică ce este vocea pen'tru cîntec Am zioe că tailentuil, că geniul, de mul'te ori au probat că le pasă puţin de 'lipsa lor Dar aceasta nu o poate dedlara cu un chip absolut nici să o hotărască iprin axiomă Că talentuil şd geniul niu au trebuinţă de un bun organ nici de un fizic iplăcut, aceasta ar fi o eroare de neiertat Am zis şi zic însă că istoria artei dramatice fne arată că talentuil, că geniua prin forma şi far- mecuil său adeseori, au făcut pe ipublic să ierte sau să uite la unii din marii artişti care 1-au încîntat, defectele lor de organ sau de fizic Dar cîte din aceste sublime excepţii dramatice posedă un secol ? Ote din aceste mari talente şi geniuri putem spera în secolul nostru ? De aceea, domnii mei, exceptia nefăcând niciodată regula, ci din contra oonfirmînd-o, stăruim a crede cu cele mai mari şi cele mai înjcercate autorităti dramatice, că fizicul si organul sînt calităti0 e cele mai indis- pensabile 'pentru arta dramatică Fără aceste două mari oalităţi, e cu neputintă de a deveni ,un artist dra- matic în adevăratul înţeles al acestui cuvînt, un artist care să (poată dobîndi simpatia şi admirarea publicului său, care să-I mişte, să-1 răpească, să4 domine Se înţelege, domnii mei, că fizicul şi organul nefiind, după cum v-am zis, deoît calităti exterioare, ele nu pot avea valoare, or'cît de perfecte ar fi, decît atuncea numai cînd ele vor fi, ca să mă esprim asa, învelisul acelor calitâti morale care oompletează pe un artist, oînd ele vor fi animate de inteligentă şi simţămînt, căci după cum cel mai dibaci artist ,pe flaut sau pe vioară ar deveni cel mai trist essecutor dacă instrumentul lui ar fi falşu, stricatu şi schilodu, după cum cele mai perfecte insti-umente de muzică ar fi nişte bucăti de lemn în mîinile unui essecutor fără cunoştinţă şi meriite muzicale, asămenea şi fizicul şi organuil ar fi calităti cu totul negative dacă simţămînrul şi inteligenţa nu ar veni a 'le da viată şi căldură " (Matci Millo Din notcle primelor lui lecţii de artă dramatică, ţinute la Conservator In mnnuscris, b B A K P K 5095, filele 1^—32, cl loan Massoff, Matei Millo şi timpul său', Bucureşti, f d ) 11 www cimec ro PROFESORUL C CARAGIALLI Şl ELEVII LUI „Prie adresa cu nr 162, din 11 octombrie 1868 fui numit profesor la cursul de deciarnaţiune şi mimică de către Onor Dir Gen a Theatrelor, noti- ficîndu-mi-se că provizoriu acest curs va dura numai pe un semestru Am început să urmez acest curs încă de atunci cu tecstu creeat de mine, avînd 21 elevi, dintre cari 3 cu foarte mari şi distinse dispoziţiuni iar ceilalţi mediocrităţd utile cari prin teorie vor putea ajunge la un punt dorit şi trebuitor spre formarea cadruiui theatral Această lună a lui Martiu este cea de pe urmă prin care se împlineşte semestrul mie notificat Viu dar cu tot respectul datorit de o parte a vă relata ceile petrecute, iar de alta a face o întrebare : Dacă trebuie să mai urmez înadnte sau trebuie să mă opresc cu lecţiunile aci, lasînd catedra astui classu, vacantă ca şi în trecut, şi declamaţiunea şi mimica numai cuvinte scrise pe tabla loca- lului, iar în reaiitate : o ficţiune, o iluz^ă Sîntem ajunşi cu tecstul la al II-lea capitole, la acsiune ar fi trist pentru elevii care s-ar vedea privaţi de ucn studiu la care s-au propus şi pentru ţară o deriziune, un ridicol Binevoiţi a primi etc C Caragialli" Klevii de Ia Conservator cer obţincrca accesului liber la spectacolele Tea- trului Naţional Printrc ei se află — pe lista anexată cererii — şi nu- mcle lui I L Caragiale, elev la clasa de declamaţiune a lui Costache Caragialli www cimec roOMUL NOU — ŞTEFAN VELLESCU „Consarvatarul era pe oalea Dorobanţilor, într-o casă mare cu dauă caturi, unde mai tîrziu s-a mutat pensionul Otescu şi în urmă liceul Cantemir în catul de sus, unde-şi avea şi locuinla Eduard Wachmann, directorul Con- servatorului, într-o sală măricică cu scenă, cu băncile şcolarilor aşezate la marginea pereţilor iar în mijlocul săiii, cam în spre balcon, masa profesorului, de unda îşi făcea cursul Ştefan Veilescu Ştefan Velescu, deşi din vechea generaţie, era un om nou Elevul lui Regnier, se 'onapoiase din Franţa aducînd cu el şi cunoştinţe superioare asupra teatrului şi metode pedagogice, ca şcolarii lui să nu seanene între ei şi norocul de-a da peste elemente, cari să formeze fallanga artiştidor mari, ca Aristizza Romanescu, Dăneasca, Marietta Ionaşcu, Grigore Manolescu, Nottara, Brezeanu, Tcmeanu, Liciu, ca să citez numai o parte din elevii lui de seamă Era decorativ Ştefan Velescu Cu glasul metalic, cu ochii expresivi, fmntea lată, cu gestul elegant, — cînd se ridica bătrînul şi se urca pe mica scenă a clasei, să ne dea indicaţii de atitu- dini sau de mişcări în clasic, ^ SELKIRKE : Ai pescuit ciorapi ? Tre- buie să fie un fenomen tropical 43 de ţoli Treceau în galop şi bu- RANDOLPH : De data asta ai drep-buiau, bubuiau Ei mi-au tâiat pi- tate Ţine-i, mamă cioarele de lemn cu care m-am inăs- SELKIRKE: Să pornim, Randolph cut De-atunci am numai un picior Ticăloşii cred că au fugit pe mare de lemn ADELAIDE : Stati ! îm ciorapul stîng MARY : Cel făcut după bătălia de la e un bileţel (Aprinde un chibrit şi Waterloo ? citeşte ) „încalţă-te, bunico, să nu PIERRE : Nu Altul, de 56 de ţoli răceşti E o noapte răcoroasă" Vai ! MARY : Pierre, iartă-mi curiozitatea Nu ştiam că am un nepoţel pe femeiască Amiralul Nelson era be- mare ! duin ? SELKIRKE: Poate că, între timp, PIERRE : Nu Beduinii au apărut mult Mary o fi născut iar Vai ţie, fiică mai tîrziu neiegiuită ! Ai lepădat pruncul în MARY : Ce bine că nu te-au recu- valuri noscut ! ADELAIDE : Şi el e mic, şi-şi iubeşte PIERRE : A fost un noroc pentru ei bunica, şi-i împleteşte ciorapi Dacă mă recunoşteau, îi ucideam RANDOLPH : N-au să ne scape, tică-fără milă loşii ! N-au să ne scape ! MARY : Oricum, e o noapte de groază (Balonul porneşte Pînă dispare, şi (Reîncep zgomotele junglei Scena se după aceea, se aude încet canonul Pro-luminează treptat Lumină de zori ) videnţei, care descreşte din ce în ce ) MARY : Ce noapte cumplită ! Roby, MARYau să : ne Dacă mănînce sînt ? canibali, crezi că nu vrei să mai plîngem puţin ? Sînt PIERRE : Mai mult ca sigur prea tristă (De departe se aude tam-tam-ul, care (Mary şi Robinson reîncep melodia, anunţă sosirea regelui Mabolo Bâtaia de data aceasta de la locurile lor Pe lui creşte, peste zgomotele junglei, ca melodie intră beduinii călări, care trec un fond pentru vocile celor trei pri- ignorîndu-i ) zonieri ) PIERRE: Beduinii ! Sîntem pierduţi MARY: îi auzi ? Vin ! Canibalii ! (Beduinii ies din scenă Cîntecul în-Antropofagii cetează ) PIERRE : Am să mă las mîncat cu demnitate PIERRE : S-au dus MARY : Roby, copilul meu, tu ce faci MARY : De unde ştii că erau beduini ? acolo ? PIERRE : îi cunosc ca pe buzunarele ROBINSON : Cerneală din coacăze, mele Am o veche răfuială cu ei mamă Şi, după asta, vreau să fac Atunci, pe bordul Arethuzei, răs-uin toc, cu peniţă de bambus Vreau coala au început-o beduinii Năvăli-să scriu o scrisoare seră, fiecare cu cîte 53 de tunuri a MARY : Cui vrei să-i scrii ? 43 www cimec roROBINSON : Sclavului meu, Vineri MABOLO: Iţi jur! (Către Major- I-am lăsat în grijă iubita dom ) Şi dumnealui, cine e ? MARY : Ai o iubită, Roby ? MAJORDOMUL: N-are acte ROBINSON : Da, mamă Trăiesc atît MABOLO : E grav de singur ! PIERRE : Sînt Pierre Surcouf, de pro- MARY : Cum o cheamă ? fesiune pirat, născut pe bordul Aret- ROBINSON : Am uitat s-o întreb huzei, cu 43 de tunuri a 58 de t°h PIERRE : Aş putea să-ţi spun eu, sir fiecare Pe mama au ucis-o beduinii A fost soţia mea nelegitimă Cînd MARY : Pierre, eşti orfan ! am cunoscut-o, în largul Aleutinelor, PIERRE : Da, Mary ! (Plînge ) Da, sînt năvăiiseră beduinii Trăgeau 43 de orfan ! E taina vietii mele! Mama tunuri a 58 de ţoli fiecare, şi ea era o biată pasageră pe bordul Aret- (Tam-tam-ul îi acoperă vocea în huzei, iar eu eram pirat Aşa ne-am scenă intră regele Mabolo cu Major-cunoscut Cîmd beduinii mi-au tăiat domul şi cu ceilalţi indigeni Saluturi primul picior, mama a scos un ţipăt politicoase, de-o parte şi de alta ) de groază Şi mi-a luat piciorul şi 1-a strîns în braţe Pe el era zgîriat MAJORDOMUL : Maiestatea Sa Regele cu brieeagul : „Amintire de la Nisa" Mabodo Acesta e Rooinson KJÂJUIZ-„Copilul meu — mi-a spus ea — căci naer, zis Crusoe Locuieşte singur, eşti copilui meu ! Eu am scris amin- în insula noastră pustie tirea aceasta înainte de a te pierde ROBINSON : Fiecare cum poate Am Priveşte, sînt semnată : Eleonore " dreptate, sir ? MABOLO : Şi celâlalt picior, sir ? MABOLO : Mă rog (Către Major-PIERRE : Cînd beduinii mi 1-au tăiat, dom) Are dovezi ? mama a scos al doilea ţipăt de MAJORDOMUL: Are groază MABOLO : E liber (O arată pe Mary ) MABOLO : De ce ? Şi dumneaei ? PIERRE: Pe al scria tot „Amintire MAJORDOMUL: N-are nici acte, nici de la Nisa" Aşa mi-a spus mama dovezi Şi era semnat tatăl meu MABOLO: E grav Cum vă numiţi ? MABOLO : Cum se numea tatăl du- MARY : Mary Selkirke Din Edinburg mitale ? MABOLO : Mary Selkirke ? Din Edin-PIERRE : Nenorocire, sir! O schijă burg ? Ce vîrstă aveţi ? de 58 de ţoli a distrus semnătura MARY : E o întrebare necuviincioasă, MARY : Şi mama, mu ti-a spus ea ? sir O întrebare de canibal PIERRE : Pe mama au ucis-o bedui- MABOLO : Mary Selkirke ? Diin Edin-nii, imediat după aceea burg ? N-ai o aluniţă vişinie pe MABOLO : Amintire de la Nisa! pîntec ? Eleomore ! Sir, ştii cine e tatăl du- MARY : Ba da, sir Să v-o arăt ? mitale ? MABOLO : Nu, nu Mary ! Nu-ţi PIERRE : Mi-aş da viata să aflu, sir aminteşti ? Mabolo Mab Ei ? ! MABOLO : Fiul meu! Eşti fiul MARY : Memoria, sir După o noapte meu! Eleonore Nisa Eram stu- de groază dent în primăvara aceea Fiul MABOLO : Ia gîndeşte-te Mab Stu-meu ! dentul Şi, într-o vară, am stait o PIERRE : Tată ! lună la voi, în pensiune MARY : Mab ? Studentul ? Nu-mi (Imbrăţişări, urale ) amintesc, sir PIERRE: Tată, îngăduie^mi să mă MABOLO : Mary ! Şi copilul ? Mi-ai căsătoresc cu fiinta aceasta divină scris Ai uitat ? MABOLO : Aveti consimtămîntul meu MARY : Mititeiul ! A murit cînd avea MARY : îţi multumesc, Mab un an Acum ştiu Eşti Mab, din Califormia PIERRE : îţi multumesc, tată MABOLO : Nu, Mary Mi-ai scris că MABOLO : Lăsati, lăsaţi De-acum avem o fetiţă încodo o să trăiti la reşedinţa mea MARY : Fetită ? A murit şi ea, sără-MARY : Imposibil, Mab Familia mă cuta A ucis-o dorul de tată Mab ! caută Tata e furios Eşti Mab din insule ! MABOLO : Bătrînul Selkirke ? Mai MABOLO : Da, Mary ! Nu te-ai schim- bat deioc în ultimii 60 de ani Te-am bea ? Dacă îl vezi, dă-i salutări de recunoscut imediat la mine MARY : Eşti amabil, Mab ! MARY : Multumesc Dar trebuie să fugim, să ne ascundem la Ţarcul 44 www cimec roCapreior E o proprietate particulară PIERRE : De mult Pe bordui Arethu- a fiului meu Robinson zei îţ i povestesc eu MABOLO : Dumneata, sir Robinson, MARY : Abia aştept Să mergem Soa- accepţi să fii oaspetele meu ? rele arde prea tare O să-mi strice ROBINSON : Imposibil, sir Eu trăiesc tenul siingur, pe insula aceasta pustie MABOLO : Vă rog Nu insist Sînteţi ROBINSON : Să-ti fac o umbreiă din liber Dacă vă răzgîndiţi cumva frunze de pandanus, mamă în şase PIERRE : Mulţumesc, tată zile e gata MARY : Eşti mereu amabil, Mab PIERRE : Am întîrzia prea mult (Regele Mabolo pleacă, solemn, ur-MARY : Dar nici aşa nu se poate Nu mat de suită Cei trei rămîn singuri ) vezi ce arşită ? MARY : Sîntem liberi ROBINSON: Am o solutie: să mer- PIERRE : Aşa e viata gem la umbra copacilor MARY : Să mergem la Ţarcul Capre- Pornesc toţi trei, ducînd fiecare în lor Să-mi povesteşti viata ta aven-braţe copacul lîngă care a fost prizo- turoasă Spune, Pierre, tu ai fost nier Scena rămîne o clipă goală, cu vreodată antropofag ? zgomotele junglei II Familia Selkirke pune la cale viitorul mamei Lupta cu leul O discutie duioasă cu bunica mea Adelaide, căreia îi confectionez un picior Randoiph întemeiază dinastia Sel- kirke, uzurpînd unele intentii ale tatălui său, care îmi este bunic după mamă Alt colţ de junglă, noaptea, mai lu-celălalt, 1-am încredintat unui căpitan minat totuşi decît în scena precedentâ de corabie, ca să înveţe meseria, iar Cei trei Selkirke terminâ cina, discu-după cinci ani, văzînd că este plin tînd între ei evenimentele zilei Pe de îndrăzneaiă, simtitor şi bine înzes- aproape e balonul, aterizat, cu nacela trat, i-am găsit o corabie bună şi legată de copac 1-am trimis pe mare, unde s-a şi SELKIRKE: A fost o zi grea Sînt înecat, curînd după aceea obosit, Adelaide As virea să mă culc (în timpul monologului bătrînului ADELAIDE: Imediat, dragul meu O Selkirke, Adelaide aranjează culcuşu- să vă culcati amîndoi rile pentru ai ei, pe cînd Randolph face RANDOLPH : Fugarii nu sînt departe gimnastică suedeză La sfîrşit, Adelaide, Mîine îi prindem sigur care are veşnic pipa în gură, sună din ADELAIDE : în definitiv, de ce sîn-ea, ca din trîmbiţă, stingerea Cei doi teţi aşa de porniti împotriva lor ? Selkirke iau poziţia de drepţi ) Mary e femeie Şi nu e prima fe-ADELAIDE : Stingerea ! Culcati-vă ! Eu meie sedusă Eu, ca mamă, o în-veghez (Trage un norişor peste lună ) teleg SELKIRKE : Noapte bună, Adeiaide SELKIRKE : De data asta, draga mea, RANDOLPH : Noapte bună, mamă există divergente de ordin religios ADELAIDE : Noapte bună ! El e pirat Dacă nu-şi schimbă pro- fesia, trebuie sau să cadă jertfă prin-(Cei doi Selkirke se culcă Adelaide cipiilor, sau să se lase ucis >■ umblă de colo, colo, ca o santinelă RANDOLPH: Şi onoarea familiei ? După un timp ) Parcă asta nu contează ? SELKIRKE : Adelaide ! SELKIRKE : Contează Pe mine, onoa-ADELAIDE : Da (Se opreşte din mers ) rea familiei m-a preocupat atîta în-SELKIRKE : Ştii ce mă gîndesc eu, cît trei ani de zile am stat în casă Adelaide ? I-aş da fata, cu toate di- şi am cugetat în afară de Mary, am vergenţele religioase, dacă mi-ar da mai avut doi fii Pe cel mare, care bonurile de tezaur şi plantaţia lui eşti tu, l^am crescut ca pe un gent-din Brazilia Ar putea să retină, din leman pînă la vîrsta de trei ani, cînd venituri, 50 de moidores, pe care să-i s-a pierdut, într-o bună zi, la bîlci plătească lui Randolph, lunar, cît Şi, după moartea mea, i-am lăsat şi va trăi o sumă de bani, ca să-şi mărească ADELAIDE : Crezi că are o plantatie proprietatea pe care o stăpînea Pe în Brazilia ? 45 www cimec roSELKIRKE: Nu sînt sigur, dar pre-ROBINSON : îi duc într-un loc tăinuit, simt la Ţarcul Caprelor E mama mea şi RANDOLPH : Eu i-aş ierta dacă fiul caprele au nevoie de îngrijire ei, Robinson, mi-ar da giuvaerele ADELAIDE: Te înţeleg Totuşi, nu e şi provizia de arme, pulbere, gloanţe, bine Discordia, în familie haine şi uneQte ROBINSON : Tocmai despre asta vreau SELKIRKE : Uiţi insula, Randolţph ! să vorbim RANDOLPH : I-aş lăsa-o lui, cu condi-ADELAIDE : Dormiţi ? ţia s-o împartă în loturi mici şi să-mi CEI DOI SELKIRKE (sforăie demon- trimită venitul, anual, la Edinburg, strativ) unde m-aş şi căsători ROBINSON : Eu trăiesc singur Aşa (In timpul discuţiei acesteia, apare mi-e soarta Insula e pustie Dar mai leul, care ascultă, de o parte, nevăzut sînt beduinii, şi mai e regele Maboio de ceilalţi, pînă cînd Randolph îl ob-cu ai lui Iar eu n-am decît un sclav servă ) ADELAIDE: Trebuia să-ţi mai faci RANDOLPH : Mamă ! Un leu ! Ne mă-rost de cîţiva nîncă ! ROBINSON : De unde ? Ţi-am spus că SELKIRKE : Adelaide ! Scapă-ne ! trăiesc singur pe insula asta pustie ADELAIDE : Cine-4 ? Stai ! Dă-ţi pa-Indigenii nu vor să fie sclavi rola ! ADELAIDE : Dar Vineri ? ROBINSON : Vineri e o excepţie N-ai LEUL (scoate un răget cumplit) observat că e albastru ? Ceilalţi nu (Incepe lupta, un soi de judo, între vor bâtrîna Adelaide şi leu La început, ADELAIDE : Ar trebui să chemăm tru- cei doi Selkirke sînt îngroziţi, apoi pele Maiestătii Sale asistă ca la un meci, încurajînd-o pe ROBINSON : Şi impoziitele ? Maiesta- Adelaide, aplaudînd-o, dîndu-i sfaturi tea Sa o să vrea impozite Şi s-ar tehnice etc Adelaide va dovedi un calm putea să intre în conflict cu be- şi o pricepere la judo, uimitoare De duinii Mai bine singur cîte ori se va afla la ananghie, unul ADELAIDE : Dacă te-ai îmţeiege cu din Selkirke o va salva cu ajutorul Mabolo ? Mary îl cunoaşte de mult gongului După cîteva figuri de mare ROBINSON : Şi-ar cere şi el partea stil, leul, doborît, va părăsi scena, iar lui Şi nu stă prea bine Supuşii vor Adelaide, cu braţul ridicat, va savura să4 alunge Ar fi altceva dacă noi, victoria, în aplauzele membrilor fami-famillia liei In timpul luptei, de dupâ o tufă ADELAIDE: Ai dreptate, Roby Văd se iveşte Robinson, care priveşte tăcut că-ti pretuieşti familia Dar să ştii După luptâ, cei doi Selkirke se culcă, că bătrînul s-a ramolit de tot Iar iar Adelaide îşi reia patrularea ) Randoiph e un papă-lapte Tu ai ADELAIDE : Dormiţi ? nevoie de un aliat energic îmi dai CEI DOI SELKIRKE : Da plantaţia din Brazilia ? (Sforăit puternic, demonstrativ Ade-ROBINSON : N-am nici o plantatie în laide îşi reia patrularea După un Brazilia, bunico timp :) ADELAIDE : Atunci le dai lor plan- ROBINSON (de dupâ tufă) : Bunico ! ROBINSONtaţia Dar : mie Zece ce-mi la sută dai ? din venitu- Bunico ! ADELAIDE : Cine-i ? Stai ! Dă-ţi pa-rile insulei rola ! ADELAIDE : Cu cinsprezece, aş trece ;partea ta ROBINSON (iese de după tufâ); Eu de sînt, bunico, eu Kreutznaer, zis Cru-ROBINSON : Doisprezece şi jumătate soe, fiul, din prima căsătorie, al fiicei ADELAIDEMai mult nu : Fie pot Nepotul meu drag ! dumitale Mary ADELAIDE : Nepotelul meu ! (Imbrăţişări Randolph se scoală şi ROBINSON : Bunico ! face echilibristică pe un par pus între (Imbrăţişări ) ADELAIDEdoi copaci ) : Ce faci, Randoliph ? ADELAIDE : Uhde e Mary ? RANDOLPH : Dorm ROBINSON : La cîţiva paşi de-aici ADELAIDE : Cum dormi ? Văd că Doarme lîngă logodnicul ei Dormeam umbli şi eu, dar m-au trezit zgomotele RANDOLPH : Umblu, pentru că sînt luptei somnambul ADELAIDE : Ce-are de gînd ? Familia (Randolph îşi continuă echilibristica, e furioasă iar cei doi dialogul ) 46 www cimec roADELAIDE : Şi acum, cînd sînt de SELKIRKE: Şi dacă bărbăţelul ti-ar partea ta, ce ai de gînd să faci ? face o targă frumuşieă, din cren- ROBINSON : Să fur balonul Cu el am gute tinere, şi aşternută cu ierburi să ajung mai repede la Ţarcul Ca-înmiresmate, cuim a dorit încă din prelor Şi-am să-mi număr iezii iuna de miere să-ti facă ? Şi-am s-o ascund pe mama ADELAIDE : Eu, dragul meu, în luna ADELAIDE : Suflet nobil ! de miere visam să-ţi fac nişte cîrje ROBINSON : Bunioo ! Aşa-i soarta ! Fă-mi targa (Imbrăţişări între timp, Randolph SELKIRKE : Randolph, adu crengi şi-a terminat echilibristica şi s-a RANDOLPH : Sînt prea emotionat culcat ) Adu-le tu ADELAIDE : Şi cu ei ce-o să se în-(Bătrînul Selkirke ridică din umeri tîmple ? Cu soţul şi cu fiul meu Randolph îşi lustruieşte pantofii Ade- ROBINSON : Poaite îi mănîncă leii laide se vaită Sus, apare falsul balon, ADELAIDE : Eu îi păzesc aproape dezumflat Randolph îl vede ROBINSON : Atunci poate îi mănînci primul ) tu (îmbrăţişări Robinson se urcă în na-RANDOLPH : Beduinii ! Sîntem pier- celă Adelaide dezleagă frînghia Ba-duţi ! lonul porneşte Robinson şi Adelaide SELKIRKE : Adelaide ! Scapă-ne ! îşi fac semne de rămas bun Adelaide îşi reia patrularea, apoi, după cîteva (Balonul coboară lent Nacela e goală ) ture, sună din pipa-trîmbiţă ) RANDOLPH : S^au speriat de mine şi ADELAIDE : Deşteptarea ! au fugit Am să-i ucid fără milă ! SELKIRKE : Ce e ? SELKIRKE : E balonul fals RANDOLPH : Ce s-a întîmplat ? RANDOLPH : Şi ce-i dacă e fals ? Tot ADELAIDE : Beduinii ! Ne-au furat ba-îi ucid lonul SELKIRKE (care s-a apropiat de ba- SELKIRKE : Nu-i nimic, Adelaide Era lon): Uite o sorisoare E de la be- fails duini (Citeşte ) „Bunico, balonul nu ADELAIDE : Cum fals ? face doi bani Iţi trimit un picior din SELKIRKE : Dacă îţi spun ! Mă te-fibre de cocos Să-1 porti sănătoasă meam de un atac şi am făcut un îmi datorezi, pentru el, cinsprezece balon fals din pînză veche şi din lire Nepotul tău " Care nepot, Ade- nuiele de boabab laide ? ADELAIDE : Şiretule ! Şi nouă nu ADELAIDE : Nu vezi ? Nepotul meu ne-ai spus nimic RANDOLPH : Ai un nepot beduin ? (Toţi trei fac mare haz Selkirke des-ADELAIDE : Ce-ti pasă ? face o funie ascunsă printre crengi şi SELKIRKE : O fi năseut Mary trage adevăratul balon Dar în nacelă RANDOLPH : Frumos picior sint beduinii Cînd balonul e adus în SELKIRKE : Dar şi cinsprezece lire ! mijlocul scenei, beduinii, pe care cei Oricurn, e bine că ne înmultim, Mary trei nu i-au observat, deschid focul şi îşi face datoria Păcat că duce o fac mare zarvâ Balonul zboară Adc-politică prea concesivă faţă de pirati laide, împuşcată în picior, cade văi-şi de beduini tîndu-se Fiul şi soţul ei sînt dezolaţi ) ADELAIDE : Cîteodată, nu strică SELKIRKE : Ce s-a întîmplat, Ade-SELKIRKE : Dar se pot ivi divergenţe laide ? de ordin religios ADELAIDE : Piciorul ! M-au împuş-RANDOLPH : Există şansa ca familia cat! Şi am să mor aici, departe de noastră să devină diinastie oraşul meu natal ! SELKIRKE : Salkirke I ! Sună fru-mos RANDOLPH : Nu-i nimic, mamă Am RANDOLPH : Nu, nu Am să mă să-ti comand un monument funerar, intitulez Randolph I de Selkirke cu îngeri trişti Şi pe el am să scriu : ADELAIDE (sună din trîmbiţa-pipă, Adelaide, mama lui Randoph Sel-apoi) : Drepti ! Reparaţi balonul ! kirke, regele insulei După aceea, tu, Randolph I de Sel- ADELAIDE : Randolph, tu de mic ai kirke, să-mi fixezi piciorul fost un copil bun Probabil eredi- tatea e de vină Dar vînă de rege Cei doi Selkirke salută milităreşte n-ai Mai bine fă-mi un picior se apropie de balon şi încep să sufle RANDOLPH : Asta nu ştiu să fac prin două ţevi Balonul se umflă, se maimă umflă 47 www cimec ro III Bătălia de la Ţarcul Caprelor Ne luptăm vitejeşte, uniţi şi cu elan Bunica se prăbuşeşte eroic, departe de Edinburgul natal Mary e răpită Noi lupte Jurăm răz- bunare La Ţarcul Capreîor Ţarcuî e o paii-CÂPETENIA BEDUINILOR: Sînt Că- sadă năpădită de vegetaţie şi închisă petenia beduinilor Pe după paîisadă se iveşte, din clnd în PIERRE : Beduinii! Nu v-am spus eu ? cînd, cîte un cap de beduin In genere, ROBINSON : Dar locul e tăinuit! Şi paîisada, bine camuflată, se deosebeşte caprele sînt ale mele ! greu de restuî peisajuîui Intră — pe CAPETENIA BEDUINILOR: Au fost muzica robinsoniană, care încetează Acum sînt ale mele imediat — Robinson, Mary şi Pierre ROBINSON : Cu ce drept, sir ? Mary se aşază jos, istovită Pe diaîoguî CÂPETENIA BEDUINILOR : Cu drep- îor, în afarâ de zgomoteîe jungîei, se tul că ne place carnea de capră aud, din cînd în cînd, behăituri de PLERRE : Nu v-am spus eu ? Aşa sînt capre beduinii MARY : Nu mai pot! Mai e mult ? MARY: Pierre, fii politicos Aici se ROBINSON : Nu auzi nimic ? (Se aud parlamentează behâituri ) ROBINSON : Protestez ! MARY : Mama ! Cîntă mama ! Pe mai CAPETENIA BEDUINILOR : N-ai de- multe voci ! Nu se poate Oboseala cît îmi provoacă halucinaţii ROBINSON : Am să vă dau afară! CAPETENIA BEDUINILOR : încearcă (Se aud din nou behăituri ) ROBINSON : Eu trăiesc singur Şi in- sula e pustie Am să mă plîng Ma- PIERRE : Ce se aude ? Um cor ? O fanfară ? CAPETENIA BEDUINILOR : Oho ! MARY : Mama ! Cîntă mama ! Pe mai (Căpetenia beduiniîor se retrage după multe voci paîisada care rămîne goaîă ) ROBINSON : Sînt caprele Am ajuns MARY : Atunci am ajuns în rai PIERRE : Să-i atacăm ! Mă duc să aduc ROBINSON : Da, mamă o arethuză ! (Dă să pîece ) PIERRE : E un loc bine ales Aici s-ar MARY : Pierre, nu mă lăsa singură putea face o plantaţie de 88 de ţoli în faţa inamicului ! Eu am avut o plantaţie minunată ROBINSON : Mi-au mîncat iezii ! Nu ROBINSON : Aţi fost plantator, sir ? aud decît glasuri de capre PIERRE : Nu Am fost totdeauna pirat MARY : Cît sînt de duioase ! Dar aveam o grădină, pe bordul Are-ROBINSON : Da, mamă thuzei, şi pe fiecare brazdă plantasem PIERRE : Ce e de făcut ? cîte 53 de tunuri a 48 de ţoli Cînd ROBINSON : Să mă gîndesc Ar tre- bubuiau toate odată ! Dar mi-au bui să-i atacăm, dar sîntem prea stricat-o beduiaiii puţini ROBINSON : Aici n-au cum să ajungă MARY : Dacă ar fi toată familia aici ! beduinii E un loc tăinuit Să vă des-ADELAIDE (din cuîise) : Mary! chid porţile MARY : O capră ! MARY : Portile raiului ! ROBINSON : Bunico ! Bunico ! MARY : E mama ! (Robinson se îndreaptă spre paîisadă ADELAIDE (din cuîise) : Mary! Ne- Sus apar o cîipă beduinii, care deschid poate ! focuî, apoi dispar Cei trei se ascund RANDOLPH (din cuîise): Am să-1 pe după copaci şi tufe, de unde scot ucid ! capetele, din cînd în cînd ) SELKIRKE (din cuîise) : Onoarea fa- ROBINSON : Nu se poate! E un loc miliei ! tăinuit! E tarcul meu ! (Cei trei Seîkirke apar ) (Pe paîisadă apare Căpetenia bedui-MARY : Mamă ! niîor ) ROBINSON : Bunico ! RANDOLPH : Vă ucid ! CĂPETENIA BEDUINILOR : Regret, SELKIRKE : Onoarea familliei ! dar 1-am ocupat moi ADELAIDE (către soţul şi fiuî ei): ROBINSON : Cu cine am onoarea, sir ? Drepti ! 48 www cimec ro(Cei doi Selkirke încremenesc în po-ROBINSON : Au fugit ziţie de drepţi ) RANDOLPH : Au fugit, fiindcă i-am ROBINSON : Cum aţi ajuns aici, bu-ucis eu Fără milă ! Pînă la unu ! nico ? SELKIRKE : Erau numai patru ADELAIDE : Am reparat balonul PIERRE : Dar fiecare avea cîte 18 tu- ROBINSON : Dar piciorul ? E bun ? nuri a 53 de ţoli îi ştiu de pe bor- ADELAIDE : E perfect dul Arethuzei ROBINSON : Mi-ai adus banii ? RANDOLPH : Dumneata să nu vorbeşti ADELAIDE: Vorbim noi altă dată Nu eşti decî t un soţ morganatic ROBINSON: Ba acum, bunico Acum PIERRE : Mă insulti Aştept satisfacţie am nevoie Vreu să-mi răscumpăr ADELAIDE : Nu vă mai centaţi de- Ţarcul Caprelor (Plîngînd ) Mi 1-au geaba Ţarcul e al nostru ocupat beduinii ROBINSON : Pardon, bunico! E ai ADELAIDE : Beduinii ? Ei, Randolph, meu ! Eu trăiesc singur acum poţi să-i ucizi RANDOLPH : Şi sîingele mamei ? Jert- RANDOLPH : Eu nu mă amestec Ce ? îa ei ? E ţarcul meu ? Nu mă priveşte SELKIRKE : Şi moartea ei eroică ADELAIDE: Drepti ! Ba te priveste ROBINSON : A fost doar ametită îmi Ne priveşte pe toţi Randolph I, as-datora 15 lire pentru picior îi scad cultă comanda la mioe ! Şi tu, SeQ-10, fiindcă s-a luiptat vitejeşte kirke I, cel Bătrîn ! Şi tu, Robinson I, ADELAIDE : Mulţumesc, nepoate E Kreutznaer ! Şi tu, Pierre I, soţ mor-bine să avem conturile curate ganatic al lui Mary I de Selkirke, ROBINSON : Bunico ! fostă Kreutznaer II (îmbrăţişări ) MARY : Şi eu, mamă ? ADELAIDE: Şi tu Pornim la atac SELKIRKE : Sîntem unu mai puţin Iezii şi caprele aşteaptă dezrobirea RANDOLPH : Cum adică ? Sîntem ROBINSON : Iezii mi i-au mîncat toti, pînă şi soţul morganatic Putea, ADELAIDE : N-are a face îi vom dez-măcar el, să rnoară vitejeşte robi înainte ! Uraaa ! PIERRE : Sir, nu permit ! SELKIRKE: Lasă^l, Randoiph Mă (Adelaide sună din trîmbiţa-pipă gîndesc că unul de-ai noştri a pierit, Sus, pe palisadă, se ivesc beduinii, care totuşd deschid focul Urale, împuşcături, apoi RANDOLPH : Care ? Adelaide se prăbuşeşte ) SELKIRKE: Nepotul beduin Nu ve- ROBINSON : încetati focul, sir! Sînt deti ? Nu există nici uin nepot be- parlamentar ! duin CÂPETENIA BEDUINILOR : Ce s-a ADELAIDE : Biata Mary ! N-o fi avut întîmplat ? timp Nu-i aşa, Mary ? ROBINSON : încetaţi focul ! Să dăm ROBINSON : Mama nu e aici onorul acestei bătrîne care a căzut RANDOLPHPIERRE : Unde : O e fi Mary rămas ? în ţarc, să eroic, la datorie (Focul încetează Toţi, inclusiv be-mulgă caprele duinii, iau poziţia de drepţi în liniştea (încep toţi s-o strige şi s-o caute pe solemnă se aude behăitul caprelor, apoi Mary, prin tufe şi pe după copaci Sel- vocea Adelaidei ) kirke şi Pierre trec dupâ palisadă Ca- ADELAIDE : Da, am căzut eroic ! prelefamilia behăie se regrupează ) jalnic După cîteva clipe, Mi-^am vărsat sîngele, m-am jertfit PIERRE : Nu e nicăieri Am căutat-o pe altarul sfînt! Slavă mie ! Strălu- cesc de glorie Dar n-am murit Am şi printre capre fost numai ameţită (Sună din pipă ) SELKIRKE : Beduinii au fugit Drepti ! înainte ! Moarte beduinilor ! RANDOLPH : Şi cei pe care i-^am ucis eu fără milă ? (Adelaide sare în picioare Trîmbiţa SELKIRKE : Ei au fugit primii sunâ Toţi se nâpustesc la atac Va-PIERRE: Dar unde o fi Mary ? Sînt carmuî creşte Poarta Ţarcului e des-sotul ei morganatic Am dreptul să chisă de atacatorii care pătrund înăun-fiu îngrijorat tru Se aud împuşcături, zăngănit de RANDOLPH: Vă recunosc dreptul arme, trîmbiţa; apoi se face linişte şi acesta, sir Primiti condoleantele se mai aud doar cîteva behăituri jal-mele nice, de capre Pe poarta palisadei ies ROBINSON : Nti ! Mama n-a murit ! istoviţi, ca după luptă, atacatorii, cu Ar fi prea tragic petntru mine, care excepţia lui Mary Toţi tac o clipă ) trăiesc singur ! Au răpit-o beduinii ■4 — Teatrul nr 11 49 www cimec roRANDOLPH : Inţeleg Cei pe care i-am înainte de a porni cu expeditia de ucis eu fără milă s-au răzbunat salvare Eu veghez PIERRE: Jur să mă răzbun şi eu! SELKIRKE : Să pornim după ei Să (Robinson se culcă şi el Adelaide pa- sallvăm onoarea familiei! trulează ) ROBINSON : Şi caprele ? Cine rămîne ADELAIDE : Dormiţi ? cu caprele ? Ştiţi ce ? Mergem nu-CEI PATRU : Da (Sforăie demonstra- mai noi, bărbaţii Tu, bunico, rămîi tiv ) aici să te odihneşti (Adelaide îşi continuă patrularea RANDOLPH : De ce nu rămîi dum-Sus apare balonul în nacelă se află neata, sir ? Sînt caprele dumitale Căpetenia beduinilor şi Mary, care flu- ROBINSON : Nu pot Eu trăiesc sin-tură o batistă Adelaide sună alarma gur Cum s-o salvez, dacă rămîn Cei patru sar din somn ) aici ? ROBINSON : Ce e ? ADELAIDE : Şi caprele ? SELKIRKE : Ce s-a întîmplat ? ROBINSON : Bine Rămîin aici ADELAIDE : Beduinii ! Ne-au furat ba- (Robinson intră în ţarc ) lonul ! SELKIRKE: Hei, sir, balonul e al ADELAIDE : Inainte de plecare, să ne nostru ! odihnim CAPETENIA BEDUINILOR : A fost (Sună stingerea Ceilalţi se culcă Ea PIERRE : Şi Mary e soţia mea nelegi- patrulează Dupâ un timp, Robinson se timă, de 68 de ţoli ! reîntoarce abătut ) CAPETENIA BEDUINILOR : Tot ce se ADELAIDE : Cine-i ? Stai ! Dă-ţi pa-poate RANDOLPH : Am să vă ueid iar ! Fără rala ! milă ! ROBINSON : Eu sînt, bunico ROBINSON : Mamă ! Te-au răpit! ADELAIDE : Ştiu că eşti tu, dar dă-ţi PIERRE: Mary! Am să te salvez! parola MARY : Nu te grăbi prea mult, dra- ROBINSON : N-o ştiu, bunioo gul meu ADELAIDE : Atunci e ailtceva i ROBINSON : Bunico, m-am hotărît ■, (Balonul iese din scenă ) Merg cu voi s-o salvez pe mama ! SELKIRKE : Biata Mary ! O fiintă atît ADELAIDE : Suflet nobil ! Şi caprele ? de gingasă ! ROBINSON : Caprele au fugit, bunico ' î PIERRE : Am s-o răzbun ! Au fugit cu beduinii (Plîngînd ) Au ' ROBINSON : Mai întîi să ne odihnim rămas două, trei Răzbunarea e moilt mai dulce cînd ADELAIDE : Fii calm! Te aşteaptă ; eşti odihnit : o misiune nobilă -i ' Bărbaţii cască, se întind alene şi se ROBINSON : Da, bunico f -* culcă Adelaide patrulează Peste zgo- ADELAIDE: Culcă-te ! Odihneşte-te,^*■*8t motele junglei, care cresc, cortina IV După doi ani şi jumătate de căutări, o regasdm pe mama, împreună cu rămăşitele balonului Discordia din familie a dispărut Regele Mabolo ne vizitează din oiou Planuri de viitor Pornim spre coastă Alt colţ din junglă, de data aceasta MARY : O să-mi fie greu la tabăra beduinilor Mary şi Căpete- nia beduinilor discută lîngă cort Un-CAPETENIA BEDUINILOR : : Dasti- deva, aproape, sînt rămăşiţele balonu-nul N-am încotro Trebuie să-mi lui Lîngă Mary, stă tot timpul Be-schimb viaţa Mi-am găsit o sdujbă duinul-mut cu instrumentul lui mu-MARY : Cum să te uit ? Am stat îm- zical (un soi de cimpoi cu două ţevi) preună atîtea ceasuri, cvi tîmplele Beduinul cel mic e şi el prin preajmă în nisipuri, cu părul îngreunat de Un timp se aud zgomotele junglei şi brume Atîtea ceasuri răbufnelile mării CAPETENIA BEDUINILOR : Doi ani şi jumătate ! Dar n-am de ales, Mary CAPETENIA BEDUINILOR : Mary A Copilul îl iau cu mine Ţie îti las sosit clipa despărţirii încearcă să cortul şi rămăşiţeile balociului uiti MARY : Am să rămîn singură 50 www cimec roCAPETENIA BEDUINILOR : Familia MARY : Gata Lasă Du-te E mai ta e aproape Ne-a găsit urma Şi bine să te duci nici locuinţa lui Robinson nu e de-BEDUINUL-MUT (scoate un sunet sfî- parte Ai să găseşti acolo scilavul şi şietor) femeia aceea Crede-mă, e mai bine MARY : Nu vrei ? La urma urmei, să să ne despărţim nu zici că nu ţi-am spus MARY : Te cred, dar cum să te uit ? Cum să uit nopţile, şi cerul, şi roua (Mary îşi reia plimbarea, indiferentă, care îmi uda picioarele în zori şi iar Beduinul-mut o urmeazâ ca o um- ploile repezi de după-amiază şi cea-bră, cîntîndu-şi melodia Scena aceasta surile cînd te aşteptam singură Atî-e privită de leu, care a apărut între tea ceasuri timp, nevâzut de ceilalţi După ce Mary CAPETENIA BEDUINILOR : Tu n-ai face două-trei ture, leul clatinâ din fost niciodată singură, Mary Ai avut cap compătimitor Mary îşi continuâ totdeauna un paznic crediincios Şi în plimbarea Peste melodia Beduinului- ceasurile de singurătate, el ţi-a cîn-mut răsunâ brusc trîmbiţa Adelaidei tat Selkirke Leul fuge, Beduinul-mut nu mai cîntă în scenă intră familia Sel- (Beduinul-mut cîntă 2—3 măsuri din kirke, inclusiv Robinson şi Pierre îm- melodia tristă pe care o va cînta mereu brăţişări: Mamă ! Mary ! Tată ! Soţia şi care, la un moment dat — cînd se va mea ! Fiica mea ! etc ) indica — va deveni canonul Providen- ţei ) PIERRE : Te-am regăsit, Mary ! ADELAIDE : Eşti singură ? MARY : Dar el e mut Şi e trist să RANDOLPH : Unde sînt ticăloşii ? stai ore şi ore cu un mut (Beduinul-Vreau să-i ucid mut cîntâ iar ) Şi mi-a cîntat de fie-MARY : S-au dus Au părăsit insula care dată melodia lui monotonă PIERRE : Spune, Mary, te-au chinuit ? (Beduinul-mut cîntă iar 2—3 măsuri ) Beduinii sînt răi îi ştiu de pe bordul Arethuzei CAPETENIA BEDUINILOR : Acum te MARY : S-au purtat ca nişte genfcle- reîntorci la ai tăi meni MARY: Şi n-o să ne mai revedem RANDOLPH : Un beduin ! îl ucid ! (Se niiPininst/i ^ repede la Beduinul-mut, care stă tot CAPETENIA BEDUINILOR : Niciodată timpul în spatele lui Mary ) E mai bine aşa Să nu ne îngreunăm MARY : Lasă-1, Randolph, e mut desipărţirea Caiacul mă aşteaptă la RANDOLPH : Mut ? Nu se poate Be- ţărm Rămîi cu bine duinii nu sînt niciodată muţi Eşti (Beduinul cel mic aleargâ la Mary mut? Imbrăţişări Căpetenia beduinilor şuieră BEDUINUL-MUT : Da din nou Copilul aleargă spre el Mary RANDOLPH : Ciudat! Recunoaşte chiar rămîne locului, într-o poziţie voit tra-el că e mut gică Căpetenia beduinilor şi copilul ies ROBINSON : Mamă, cortul şi balonul din scenâ Mary, tristă şi gînditoare, sînt ale tale ? începe să se plimbe Beduinul-mut se MARY : Da, Roby strecoară în spatele ei şi, de acum SELKIRKE : Tot te-ai ales cu ceva înainte, o urmeazâ ca o umbră După (în scenă intră regele Mabolo, singur ) un timp, el începe să-şi cînte melodia Mary se opreşte şi se întoarce ) PIERRE : Tată ! MABOLO : Fiul meu ! (îmbrăţişări ) MARY : Tu n-ai plecat ? SELKIRKE : Mabolo! Ia te uită dră- BEDUINUL-MUT (răspunde pe muzică, cie ! fărâ cuvinte) : Nu ADELAIDE : Mab ! MARY : Trebuia să te duci şi tu MABOLO : Munte cu munte se întîl- BEDUINUL-MUT (scoate un sunet s/î-neşte Ce mai faci, mumie bătrînă ? şietor) SELKIRKE : Ceac-pac MARY : Nu cumva te-ai îmdrăgostit de MABOLO : Mai bei ? mine ? SELKIRKE : Dar tu, mai fugi noaptea BEDUINUL-MUT (scoate un sunet de la gazde, fără să plăteşti chiria ? sfios) MABOLO : Ei, alte vremuri MARY : Nu, nu merge, ascultă-mă pe MARY : Mab, pe mine nu mă vezi ? rnine MABOLO : Cum îti închipui ? BEDUINUL-MUT (scoate un sunet RANDOLPH : Cine e getntlemanul trist) acesta ? 51 www cimec roPIERRE : Mabolo, tatăl meu Regele pe insulă Păcat de studiile mele insulei ADELAIDE : Bietul Mab ! RANDOLPH : Regele insulei ? Mi-ai MARY: îmi pare rău, Mab ! Sincer uzurpat titlul, sir! Am să te dau îmi pare rău în judecată SELKIRKE : Lasă^l, Randolph Mab e SELKIRKE Ei, asa e viaţa Hai cu un prieten vechi noi, Mab Ne întoarcem cu trupe RANDOLPH : Asta e culmea ! El îmi RANDOLPH : Şi au să mă instaleze, uzurpă titlul şi voi îl numiţi prie-of icial Ştii ce, sir ? Am o propunere : ten ! cînd ne întoarcem, te fac călău Ci- MABOLO : Despre ce tiitlu e vorba, vilizăm tot Robinson ia comerţui şi sir ? finanţele ; Pierre educatia ; mama ar- RANDOLPH : Sînt Randolph I de Sel-mata ; tata ta-ta kirke, regele insulei MARY: Ta-ta-ta-ta! Termină, Ran- MABOLO : Şi ce dacă ? dolph ! Mergi cu noi, Mab ? RANDOLPH : Cum ce dacă ? Doi regi MABOLO : N-am încotro Dar merg cu pe o singură insulă ? E inadmisibil plăcere Avem amintiri comune MABOLO : Nu te mai enerva degeaba MARY : Mab Eu nu mai sînt rege ADELAIDE : Trecem întîi pe la plan- MARY : Vai, Mab ! taţie Robinson vrea să încuie şi să-şi ADELAIDE Cum se poate ? ia bijutexiile, sclavul şi soţia nele- ROBINSON : V-aţi vîndut titlud, sir ? gitimă La ce sumă ? MABOLO E departe plantatia ? MABOLO M^au detrotnat Supuşii ROBINSON : De unde! într-o lună Tocmai cînd începusem să fac re- forme mari Jocul de bridge, obliga-ajungem toriu Şi tradiţia Dar nu m-au ADELAIDE : Să mergem (Sună din înţeles Sînt singurul antropofag de trîmbiţă ) SELKIRKE : La drum, oopii V Ajung acasă înaintea tuturor, căci dorul îmi dă aripi Cum a îngrijit Vineri (plantatia în lipsa mea Evenimente neaşteptate şi neplăcuite Plînsul îi e dat omuiui ca să se consoleze La locuinţa lui Robinson, din scena 1, ROBINSON : Te-am lăsat singur, atîta actul I Vineri sapâ în larg e anco-vreme ! Nu ti-a fost urît ? rată o corabie Zgomotele junglei şi VINERI : Nu, stăpîne marea, după muzica robinsoniană Apa-ROBINSON : Ai învătat să vorbeşti ? re Robinson, singur VINERI : N-am învăţat Nu ştiu să ROBINSON : Vineri ! spun decît a-pă, apă VINERI : Stăpîne ! Te aştept de atîţia ROBINSON : Am să te învăt, Vineri ani ! Chiar de azi am să te mai învăt un cuvînt (Vineri face cunoscutul gest de su-VINERI : Să mă înveti, stăpîne punere ) ROBINSON : Sclav credincios ! Ai punere,(Vineri după face ce cunoscutul sărută ţărîna gest Robinson de su~ săpat ? îi pune talpa piciorului pe cap în VINERI : Am săpat, stăpîne Am să-această poză — pe care o vor mai păs- pat întruna tra un timp — îi găseşte fosta Căpe- ROBINSON : N-ai uitat că eşti sclav ? tenie a beduinilor, acum ghid ) VINERI :N-am uitat ROBINSON : Ai dat de mîncare la GHIDUL : Aceasta e o insulă pustie papagal ? Ai împletit coşuri din Acesta e locul unde Robinson Kreutz- crengi tinere ? naer, cunoscut sub numele de Cru- VINERI : Da, stăpîne soe, s-a salvat de naufragiu Aceasta ROBINSON : Şi romul ? Mi-ai băut e locuinţa lui Robinson Crusoe şi romul ? plantatia lui Acesta e Robinson VINERI : Nu, stăpîne Crusoe (Robinson vrea să se mişte 52 www cimec rodin poza de pînă acum, dar Căpetenia (îmbrăţişări ) beduinilor îl opreşte ) încă o clipă Mai stai aşa Să fac o poză GHIDUL: Şi acum, iartă^mă, fiule, ROBINSON : Duomneata, sir ? Nu mai dar trebuie să plec Ne mai întîl- eşti baduin ? nim noi GHIDUL: Nu Am renunţat Mă pre-VINERI : Vă înteleg, sir gătesc să devin ghid Am să aduc ROBINSON : Şi cheta ? Vrei să pleci turisti E o afacere bună cu banii ? ROBINSON : Faci chetă pentru mime ? GHIDUL : Care bani ? GHIDUL : Fac (Robinson şi Vineri ră-ROBINSON : Aşa e încotro, sir ? mîn în aceeaşi poziţie Fosta Căpe-GHIDUL : Am cumpărat corabia (Arată tenie a beduinilor continuă ) Acesta corabia din larg ) Pentru turişti Por- e Vineri, sclavuil lui Robinson Ştii nesc spre Edioburg să vorbeşti, tinere ? ROBINSON : Aveţi cabine libere, sir ? VINERI : Nu ştiu să spun decît a-pă, GHIDUL : Cîte doriti, sir ? (Către Vi- aipă ! neri ) Nu uita să depui în contul meu GHIDUL : El nu ştie să spună decît o floare pe mormîntul sărmanei tale anpă, apă ! Vedeţi ? E încă sălba-mame tic Dar nu e aintropofag Şi acum, VINERI : N-am să uit, sir Robinson Crusoe o să ne cînte cîn-(Salutari politicoase Ghidul iese din tecul singurătăţii sale Dă-t drumul ! scenă Scurtă pauză, în care se aud ROBINSON (cîntă) : jungla şi marea ) Ce singur sînt pe lume ROBINSON : Vineri Uitat şi solitar VINERI : Da, stăpkie etc etc ROBINSON : Si ea ? Sotia mea nele- GHIDUL : Mulţumesc, sir Doamnelor gitimă ? E sănătoasă ? şi domniior, o mică chetă pentru sin-VINERI : E sănătoasă, stăpîne guraticul nostru Cît vă lasă inima ROBINSON : Mă aşteaptă ? (Face o chetă — imaginară ) Mulţu-VINERI : Te aşteaptă, stăpîne mesc ! Şi acum, priviţi culoarea al-ROBINSON : Ai avut grijă de ea ? bastră a lui Vineri E o raritate VINERI : Am avut, stăpîne Ridică-te, tinere, ca să te poată ad-ROBINSON : Aş vrea s-o văd Am vi- mira duminealor sat mult clipa revederii Dar sînt (Vineri se ridică Robinson ia poza emotiv Mă tulbură Unde e ? de gînditor singur ) ROBINSONVINERI : S-o : Cheam-o chem, stăpîne Adică ? nu Stai GHIDUL : Priviţi-i musdhii ! El sapă ! să-mi revin Să mă pregătesc su- El dă hrană la papagal ! El împle-flletesite teşte coşuri ! El nu bea rom! Dar VINERI : Aştept, stăpîne ce e asta ? Doamine ! Ce sînt semneile ROBINSON : Gata Nu, nu Mai stai acestea, o flintă şi un burnuz, tatuate Acum e gata pe braţul lui drept ? VINERI : Mi le-a tatuat tata, pe cînd (Robinson ia o poza de aşteptare eram copil, înainte de a o părăsi înflăcărată Vineri scoate un strigăt: pentru totdeauna pe mama Uhuuu ! De dupâ un copac apare Si- GHIDUL : Şi mama dumitale, sir ? rena, însoţită de trei copii albaştri VINERI : Era o indigetnă Trăia în in-Ea vine, sfioasă, spre Robinson Copiii sulă, acum 25 de ani cînd a fost se-o urmează, în monom, după mârime ) dusă de un beduin ROBINSON : Doamme ! Ce văd ! Tu, GHIDUL : Doamne ! Şi acum unde e ? sclav necredincios ! Vinovaţi ! Sîn- VINERI : S-a prăpădit A murit de teti vinovati ! Nu te-ai luptat! inimă rea, în anul cutremuruiui cel VINERI : M-am luptat, stăpîne mare SIRENA : Roby ! GHIDUL : Doamnelor şi domnilor ! în ROBINSON : Nici un cuvînt! Trădare ! faţa dumneavoastră se petrece o Ah, cît sufăr! Cît sufăr! Plecati ! scenă emotionantă ! Vă rog să n-o Lăsaţi-mă singur! Sau nu Adică scăpaţi Un tată îşi regăseşte fiul da Pentru totdeauna! Să nu vă pierdut! Ouloarea tâhărului acestuia mai văd ! nu mai e un mister pentru nimeni ! SIRENA : Roby, gîndeste-te ! Sînt El are pielea albastră fiindcă în vi-mamă ! Unde să mă duc ? nele lui curge sînge albastru! El ROBINSON : Oriunde ! Pe corabie ! La e fiul meu ! Fiul meu ! Edinburg ! Duceţi-vă ! VINERI : Tată ! VINERI : Ne ducem, stăpîne 53 www cimec roSIRENA: Dar bami pentru bilete ? Robinson, în culmea disperării, reze- VINERI : Ne dă tata mat de un copac, cu spatele spre pu- SIRENA : Care tată ? blic, plînge E zguduit de hohote mute VINERI : Stăpînul e tulburat Nu vezi Pe zgomotele mării şi ale junglei, cît suferă ? Să mergem îţi explic apare pisicuţa albă, urmată de trei eu, pe drum pisoi albaştri, care se ţin după ea, în monom Pisicuţa se îndreaptă la înce- Vineri şi Sirena pornesc, urmaţi de put spre Robinson, dar, la mijlocul dru- monomul copiilor Dupâ un timp, dis-mului, renunţă şi iese agale din scenă par pe după tufe cu pisoii după ea VI După suferinţele îndurate, îmi revăd familia reunită, şi aceasta îmi redă tăria sufletească Ne hotărîm să pără- sim temporar insula şi să pornim spre patrie îmbarcarea, ce a urmat şi sfîrşitul povestirii mele Acelaşi decor din scena 3, actul I, PIERRE: Uite-1 colo, lîngă copacul adică insula, micşorată în aşa fel încît acela de 16 ţoli Nu ne auzi, sir ? marea să apară şi din faţă, iar plan-ROBINSON : Vă aud, sir taţia lui Robinson să se vadă că e pe RANDOLPH : Ce faci acolo ? un colţ de insulă Lumină de amurg ROBINSON : Plîng, sir De două cea- Din corabie se văd acum, datorită suri plîng perspectivei, doar o parte a punţii su-MARY : Plîngi, Robinson ? perioare şi velatura Robinson plînge ROBINSON : Da, mamă Mi-am alun- în continuare, mut, lîngâ copac Nu se gat sclavul şi soţia melegitimă Sînt aud decît marea şi jungla; apoi intră, singur din ce în ce mai puternic, dînd senza-MARY : Dar ce-au făeut ? ţia de apropiere crescîndă, melodia Be-ROBINSON : Au făcut copii, mamă duinului-mut Trîmbiţa-pipă a Adelai-RANDOLPH : Corabia din larg e a ta ? dei răsună scurt Familia Selkirke şi ROBINSON : Nu Dar se pregăteşte să aliaţii ei intră în scenă Beduinul-mut ridice ancora e tot timpul în spatele lui Mary, ca SELKIRKE : Cine ? o umbrâ Cîntecul lui înceteazâ cînd ROBINSON : Corabia, sir Porneşte spre toţi sînt în scenâ Edinburg SELKIRKE : Iată-ne acasă ADELAIDEstăm ? : Spre Edinburg ? Ce mai ADELAIDE : în sfîrşit, am ajuns Unde o fi Robinson ? ! (Randolph fuge din scenă, spre peş- PIERRE: In larg e o corabie Dacă teră ) aş avea vreo 22 de tunuri a 53 de PIERRE: Cum să ajung la corabie ? ţoli Nu ştiu să înot MABOLO : O corabie MABOLO : Nici eu, sir (Mary s-a desprins de grup şi se ROBINSON : La mal e o plută Dacă plimbă gînditoare cu Beduinul-mut n-a luat-o Vineri după ea ) SELKIRKE: E destul de mare ? Ade- laide, tu ai putea să rămîi aici, de ADELAIDE: Randolph, ce^ar fi să pază înoti pînă la corabie şi să vorbeşti ADELAIDE : Mulţumesc Iti cedez \ie cu căpitanul ? locull RANDOLPH : Tocmai eu, Randolph I MABOLO : Or fi cabine libere ? de Selkirke ? Să se ducă altcineva ROBINSON : Pluta e mare Şi cabine PIERRE : La mine să nu vă gîndiţi, libere sînt Drum bun Eu rămîn sir Eu nu ştiu să înot aici, simgur MABOLO : Nici eu ADELAIDE : înainte, copii ! SELKIRKE : Să-1 trimitem pe Robin-SELKIRKE : înainte ! son Roby ! Roby ! MABOLO : Spre Edinburg ! ADELAIDE : Roby ! Uuu ! RANDOLPH (reapare, în fugă) : Staţi ! RANDOLPH : Hei, Kreutznaer! Unde Stati ! Giuvaerele ! Banii ! Lăzile cu naiba te-ai ascuns ? pesmeti ! 51 www cimec roROBINSON : Le-a furat Ghidul, sir MARY : Mă zbait între diragoste şi da- ADELAIDE : Care Ghid ? torie ROBINSON : GhidUl Fosta Căpetenie VOCEA LUI PIERRE: Mary! Gră- a beduinilor L-am văzut cu ochii beşte-te ! mei MARY : M-am hotărît ! Iartă-mi sen- PIERRE : Beduinii ! Nu v-am spus eu ? timentele de femeie, dar sînt ro- RANDOLPH: L-ai văzut ? Şi de ce mantică Am nevoie de confort Plec nu 1-ai împiedicat ? la Edinburg ROBINSON : Eram ocupat, sir Plîn-CAPETENIA BEDUINILOR : Mary, îmi geam sfîşii inima ! ADELAIDE : Le vom recupera, cu aju-MARY: Sînt obligată Uiţi familia torul trupelor înainte, spre plută ! mea ? CEILALŢI (cu excepţia lui Robinson, CAPETENIA BEDUINILOR : La tabără a lui Mary şi a Beduinului-mut) : ai să găseşti o nouă faimilie Am o Uraaa ! noră nelegitimă Şi copilul nostru (Pornesc toţi spre ţărm în scenă Şitoţi un acolo sclav Vino care ! îmi este fiu Sînt rămîn doar ultimii trei numiţi ) MARY : Şi dorul de Edinburg ? MARY : Tu nu te duci, Robinson ? CAPETENIA tău m-a BEDUINILOR dat gata O, : doamne Argumen-tul ! ROBINSON: Vreau să rămîn aici, Nici tu nu vii, Mutule ? (Mutul scoate mamă Mă simt jignit, trădat un sunet trist ) Adio, Mary! N-am MARY : Jignit şi trădat poţi să te să te uit niciodată ! Adio, Mutule ! simti şi la Edinburg VOCEA LUI PIERRE : Mary ! Gră-(Balonul porneşte Semne sfîşietoare beşte-te ! Pornim ! de adio In scenă au rămas doar Mary MARY : Hai, Robinson ! şi Beduinul-mut Mary porneşte spre ROBINSON : Rămîi cu mine, mamă ţărm, dar se opreşte amintindu-şi de Ajută^mă să fiu singur ! prezenţa însoţitorului ei ) MARY : Singur poţi să fii şi la Edin- burg MARY : Tu trebuie să rămîi aici BEDUINUL-MUT (scoate un vaiet sfî- (Apare balonul în care se află Câpe-şietor) tenia beduinilor ) MARY : E mai bine aşa BEDUINUL-MUT (spune pe muzică: CÂPETENIA BEDUINILOR : Mary ! nuuu !) (Către Robinson ) Sir, lasă-ne puţin MARY : Crede-mă Trebuie să rămîi singuri ! Avem ceva de vorbit aici, singur Ai să stai pe ţărm şi ROBINSON : Bine, sir Mamă, te as-ai să te gîndeşti la mine E mai tept pe plută Singur frumos aşa BEDUINUL-MUT (scoate un sunet (Robinson pleacă ) deznâdăjduit) VOCI DE PE PLUTA : Mary! Vino CAPETENIA BEDUINILOR : Mary, am odată ! Grăbeşte-te ! Pornim ! reparat balonul Am venit să te iau MARY : Unde ? Mary Beduinul-mut pleacă agale se spre aşază ţărm pe o şi stîncă dis-pare CAPETENIA BEDUINILOR : Oriunde şi îşi începe cîntecul Apar papagalii Am renunţat Mă fac iar beduin cîntăreţi şi cei doi iezi care, după cîn- Viino (Aruncă o scarâ de frînghie ) tecul beduinului, după ce corabia dis- Hai şi tu, Mutule pare navigînd lateral pe coastă, încep MUTUL (scoate un sunet trist) canonul Providenţei CAPETENIA BEDUINILOR : Hai, urcă Insula se clatină pe valuri, iese din Te duc la tabără scenă, apoi reapare mică de tot şi MUTUL (acelaşi joc) depărtată, depărtată Pe ea abia mai CAPETENIA BEDUINILOR : înţeleg distingem silueta singuratică a Bedui- Eşti îndrăgostit Nu-i nimic Vine şi nului-mut, care îşi cîntă melodia, tot ea Hai, Mary (Mary se zbuciumă mai departe cumplit ) Ce faci ? Insula şi melodia se pierd, se pierd c o R T I N A www cimec ro Teatrul de Comedie SOMNOROASA AVENTURĂ de Teodor Mazilu GHERMAN : „Ar fi simplist să crcdem că diversitatea e ceva specific artei Oraşele sînt şi ele multe : Paris, nu mai departe Londra, Santiago de Chile Veneţia de excmplu " (Agnia Bogoslava-Cleo ;i Gh Dinică-Gherman) OGARU : Vultur am fost, vultur am rămas!" (Niki Ata- nasiu-Ogaru, Agnia Bogoslava- Cleo) www cimec roGABRIELA : „Am intrat in sorictatca unor oamcni intcli- gen(i şi satanici " (Iarina De- mian-Gabiiela şi Amza Pellca- Manole) GHERMAN : „Au venit ban- diţii!" (Agnia Bogoslava-Cleo, Iarina Demian-Gabriela, Gh Dinică-Gherman) E jfttt 4 gn %br •-S www cimec ro premisele ECHIPEI DETEATRU \g * oţiunea de „eehipă teatrală" este din ce în ce mai prezentă m în discuţiile ultimelor stagiuni Au impus-o atenţiei dezbate- 5 ^^gft rile despre spectacolele Cum vă place şi Umbra ; au readus-o ^^^ mereu în centrul preocupărilor consfătuirile de la Consiliui Teatrelor, luările de cuvînt ale creatorilor, cronicile M H A T -ul, Berliner Ensemble, Shakespeare Royal Coimpany sînt exemplele citate de preferinţă în această ordine de idei Idealul teatraă al etapei actuale este limpede conturat: teatrul unitar teatrul-echipă, construit în jurul unor concepţii unice, al umui spirit comun şi al unor metode de lucru care să exprime acest spirit Se reînnoadă astfel, pe un plan superior, tradiţia vechilor noastre companii de teatru şi a trupelor care se formau în jurul unor animatori După amplificarea, consolidarea şi dezvoltarea unei retele puternice de teatre în toată \B V3i, după descoperirea şi educarea unor generatii bogate în talente noi, după revelaţia sce- nografică şi regizorală a unor forţe în stare să ridice arta spectacolului romînesc la înăltimea celor mai importante exigente contemporane, s-au creat, în ultimii ani, conditiile pentru dezvoltarea unor viguroase organisme teatrale, întemeiate pe unitatea de conceptie şi pe reale afinităti creatoare Acum patru ani, sub con- ducerea lui Rad-u Beligan, s^a înfiintat Teatrul de Comedie In ulltimele douâ stagiuni, alţi oameni de teatru de prestigiu au fost învestiţi cu răspunderea unor ansambluri : Liviu Ciulei, Horia Lovinescu, Radu Penciulescu Iată un nou punct de pornire pentru realizarea unor cerinte esentiale ale teatrului imodern O consecinţă imediată a acestui fapt a fost mişcarea, deplasarea între teatre a unor interpreţi de valoare Schimburile acestea de „capete de afiş" constituie un simptom de înnoire Oamenii se caută, încearcă să-şi descopere afinităţi, să şi le valorifice, se experimentează relaţii noi, distributii noi Pentru a cerceta mai de aproape sensul acestor căutări colective, care tind să se generalizeze, am stat de vorbă cu cei patru creatori pe care i-am numit înainte Cum era şi firesc, tema convorbirilor a constituit-o obiectivul general al schimbărilor şi mişcărilor efectuaite în peisajul nostru teatral : formarea echipei creatoare DESPRE PROGRAM \j u exceptia Teatrului de Comedie, care îşi anuntase programul încă de la constituire, şi a Teatrului Naţional „I L Caragiale", firesc organizat pe directiile de acţiune ale unei prime scene academice, noţiunea de program era pînă acum mai mult o idee teoretică, un deziderat Astăzi, ne aflăm în fata unor teatre care încearcă să-şi formuleze în fapt un crez — în acelaşi timp ideal estetic şi principiu organizatoric 58 www cimec roAceste „programe" se profilează în bună măsură sub înrîurirea preocupă- rilor definitorii pentru animator Ciulei, Pemciulescu, Beligan sînt mai atenti la problemele de interpretare şi la cele care ţin de construirea echipei Horia Lovi- nescu vede evoluţia Teatrului „Nottara" determinată în primul rînd de o anumită literatură Cum s-a mai anunţat, în acest scop, teatrul a trecut de la eclectism şi eterogen în repertoriu la um repertoriu unitar, axat, îm principal, pe drama- turgia contemporană S-a renuntat, astfel, pentru un timp, la vechea traditie a acestui ansamblu : piesele clasice de mare montare, care vor reintra în repertoriu numai după ce teatrul va cîştiga experientă şi stil prin exerciţiul asupra pieselor inspirate dim problematica omului contemporan Liviu Ciulei spune : „Programul stagiunii prevede în teatrul nostru o mare varietate de genuri : vodevil, comedie directă, dramă psihologică, piesă de tipuri, spectacol epie cu muzică, tragedie, piesă biografică, satiră contamiporamă Care ar fi trăsătura de unire între aceste montări atît de deosebite ? Realismul — rea- lismul de concepţie şi realismul de interpretare Reailismul de conceptie porneşte de la dezvăluirea conditiilor istorice, economice, sociaile care au generat acţiumea unei piese şi de la studiul modalităţilor artistice ce concretizează în text ideea şi condiţionările ei Realismuil interpretativ constă, cred, în găsirea mijloacelor celor mai directe care pot să facă sesizabil jocul acestor factori determinanţi Asta-i tot Atîta vreau să fac în teatru, nu mai mult" Noţiunea de realism ca ideal de creaţie, Liviu Ciulei o precizează vorbind de piildă, despre Intrigă şi iubire De ce a apărut în repertoriul teatrului această piesă, pe care muilţi o socotesc iromafntic-desuetă ? Penitru că este prima dramă burgheză Deşi a fost scrisă în 1784, cu cinci ani înainte de Revoluţia franceză, pare scrisă mult mai tîrziu Pentru că există o întreagă realitate, o întreagă viată a piesei şi a lumii care a generat-o, care a fost uitată, acoperită de vrafurile de falsificări ale schillerizărilor formale Cine-şi poate închipui că, cinci sau şase ani după aparitia piesei, la Berlin a fost ars pe rug, pentru ultima oară, un om ? Arhitect şi scenograf, Liviu Ciulei îşi demonstrează vizual ideea Deschide volume vechi şi arată : o gravură reprezentîndu4 pe MiJller în timp ce-şi loveşte nevasta cu violoncelul în cap („posibilitatea unei asemenea scene n-a fost niciodată suge- rată prin joc"), gravuri înfăţişînd pedepsele soldaţilor, imagini din vechile locuinţe germane de la sfîrşitul secolului XVIII Această viaţă adevărată a piesei trebuie redescoperită „Du-te, şi ai să vezi ce se va îmtîmpla !" este o replică ce poate fi pronunţată cîntat, solemn şi amenintător; dar ea poate fi rostită şi simplu, omeneşte Realismul scenic despre care vorbeşte Liviu Ciulei constă în regăsirea adevărurilor omeneşti mici şi mari, ale epocii şi ale pieselor, adevăruri din care se construieşte, de fapt, şi vitaiitatea aotuală a textului dramatic Radu Penciulescu vede problema din cu totul alt unghi — acefla al realită- ţilor comcrete din teatrul pe care il conduce : „Program ? Deocamdată nu avem, şi nici nu putem avea Un program mu poate fi creat în afara realitătilor concrete Programul unui teatru se defineşte cu fiecare nouă montare şi în fiecare seară de speotacoil Noi me canducem, deocaimdată, după cîteva principii mari, pe care căutăm să le respectăm Prefer să nu le numesc : consider că este mai bine ca ele să se formuleze pe scenă Există obiceiul ca fiecare nouă conducere de teatru să anumte un nou program Nu însă fiecare conducere are şi posibilitatea să-şi aleagă şi mijlooul cu care să-1 realizeze — echipa Cel mai interesant program e o iluzie dacă e altoit pe o echipă de teatru alcătuită după alte criterii decît cele ale programului Coleotivul nostru artistic — nu pot avea încă îndrăzmeaîa de a-1 numi echipă — e alcătuit de mult şi după criterii destul de incerte Programul se va naşte, sper, în măsura în care, pe parcursul anilor, colec- tivud nostru artistic va deveni echipă teatrală" Radu Beligan răspunde la întrebarea despre evolutia programului în timpul care a trecut de la constituirea Teatrului de Comedie: „Teatrul nostru este cunoscut ca un teatru mai mult publicistic, cu o teatralitate evidentă, un limbaj scenic direct Principiile pe care le-am formulat îm 1960 nu le vom abandona, pentru că ele sînt juste Inconsecvenţa este o nenorocire în teatrele noastre Aş fi fericit dacă, peste 20 de ani, s-ar constata că cele treisprezece puncte expuse în primul nostru program au fost întocmai respectate Dacă este vorba de evoluţie, atunci trebuie să vorbim despre o acceptie mai profundă şi mai cuprinzătoare a notiunii de comedie, în coordonatele aceiuiaşi teatru publicistic despre care vor- 59 www cimec robeam Ored că şi spectatorii au înregistrat această evoluţie, că ei nu vin la Teatrui de Comedie doar în speranţa de a se amuza copios, ci cu dorinţa de a vedea spectacole care dau de gîndit" CONSTRUIREA ECHIPEI || oria Lovinescu : „Ideal ar fi ca fiecare teatru să se formeze în jurul uneia sau mai multor personailităţi regizorale Dezideratui este greu de împlinit şi nu e o ruşine să reeunoastem că nu sîntem, nici unul dintre noi, mari parsonalităţi artistice Vom suplini prin efiort colectiv absenţa personalităţilor definitorii Poate, pentru început, este chiar mai bine în ceea ce-i priveşte pe actori, timpul operează de la sine o seâecţie Interpretii ajung să graviteze în jurul nucleelor care-i ati'ag, şi schimburile care au loc astăzi, între diferite teatre, promit să faciliteze asemenea proces de selectie naturaiă în domeniul regiei, se poate actiana însă mai repede şi mai eficient, tocmai pe baza efortului coleotiv lucid diirijat, fară nici un fel de ingerinţă asupra vreunei personalităţi Printr-o coordo- nare armonioasă şi printr-o confruntare psrmanentă a metodeior regizorilor se poate ajunge la o platformă comună, în aşa fel încît, şi în spectacolele realizate şi în luările de cuvînt teoretice, un regizor să nu se exprime doar pe sine, ci să exprime punctul de vedere al teatrului în care s-a integrat" Mijloacele prin care dramaturgul-director speră să atingă acest scop prevăd, printre altele, vizionări colective şi dezbateri în timpui realizării spectacole'lor, urmărirea unor repetiţii de către întregul grup de regizori, în unele cazuri, reluarea lecturilor la masă în fazele mai înaintate de lucru, în prezenţa conducerii artis- tice, pentru reanimarea unor sensuri care se pot pierde în timpul muncii pe scenă Aceeaşi strînsă conlucrare se preconizează şi în raport cu munca sceno- grafilor, în ce priveşte planificarea, ritmicitatea muncii în ateliere, finisarea, defi- nitivarea unor soluţii prin controi reciproc creator, ceea ce, desigur, nu înseamnă că decorurile tuturor scenografiior vor începe să semene între ele, ci doar că realizatorii se vor sprijini mult pe opinia colectivă Liviu Ciuiei : „Existenţa echipei de teatru are două aspecte, cred Unul etic şi unui de ideal profesionai Primul este de neînlocuit Ceiui de al doilea i se poate substitui o similitudine de dispozitii naturale aie coechipieriior Dar, bine- înţeles, e mult mai bine ca această similitudine să fie stimulată de idealul comun, de adeziunea te nevoie de echipe alcătuite după criterii artistice şi nu administrative Pe de altă parte, este necesară o mult mai mare circulaţie de actori între teatre Nu cred că este bine ca un interpret să fie limitat, în momentui de fată, la o singură echipă Circulatia, schimburile dau un tonus viltiai, sînt stimulatoare Sigur că trebuie să urmărim şi să asigurăm creşterea actorilor, în cadrul aceluiaşi ansambiu, în mod consecvent Dar schimbările, dacă sînt bine gîndite, daiu totdeauna un impuls, creează emulatie, interes şi obligă grurpul stabil al teatrului la descoperirea rul va şti că semnătura lui implică o răspundere socială, şi nu o va aşeza niciodată sub o irealizare mediooră, pripită" ANTRENAMENTUL ACTORILOR hC evenind la una din temele freevente ale discuţiilor teatrale, cei patru condu- cători de teatru cu care am stat de vorbă sînt absolut de acord într-o pri- vinţă : necesitatea antrenării profesionale a actorilor prin teatru Hoiria Lovinescu scoate dintr-o mapă cîteva file bătute la maşină, intitulate : , Schiţă de program al studioului experimental -«Constantin Nottara»" Aceste însem- nări prevăd, în afara unui repertoriu de piese care au avut în trecut sau au în prezent un rol experimental şi inovator, mai multe forme de activitate Actorii vor urma cursuri teoretice şi practice de tehnică profesională (două ore de mişcare şi două ore de exerciţii respiratorii şi de vorbire pe săptămînă, por- nind de la principiul antrenării ceilor mai buni) Şcoala stilurilor va fi o suită de studii pe texte variate, menite să supună pe fiecare actor unui antrenaiment de diversitate a iimbajului interpretativ, cuprinzînd toate speciile stilistice cunoscute, de la tirada tragică la comperajul revuistic, care va servi şi la promovarea unor texte inedite — scrisori, memorii, pontrete de moralişti, meditaţii filozofice, schiţe, poeme epice sau lirice, descrieri —, în cadrul unor recitalluri parsonale sau colective, uşor de prezentat şi în afara teatrului Teatrul va pregăti recitaluri de poezie grupate fie pe teme, fie pe autori sau curente, montate sau nu într-un sistem de prezentare; speotacole aparte vor fi consaorate unor momente din istoria cuilturii, prin prezentarea unor texte de literatură evocîmd un asemenea moment, pe baza unui scenariu şi a unui comentariu Vor fi realizate evocări din istoria teatrului, puneri în scenă care să contureze diferite modalităţi istorice ale expresiei teatrale (antichitatea greconlatină, evul mediu, renaşterea, clasicismul) ; seri de umor (romînesc sau din alte literaturi) ; prezentări de piese necunoscute, lecturi artistice de piese nevalorificate încă de către teatre, însoţite de discuţii organizate ; înscenări paralele ale unui aceluiaşi text (fragment sau act), în trei-patru versiuni regizorale, avînd în vedere stimularea personalităţii regizorale şi diversităţii soluţiilor de montare; spectacole-coupe, piese într-un aot grupate pe teme, curente sau literaturi naţicfnale, pentru o mai largă informare a publicului asu- pra valorilor temei Toate aceste forme de manifestare urmează să alcătuiască cicluri realizate lunar, trimestrial sau anual, de-^a lungul mai multor stagiuni Experimentele de la Studioul „Constantin Nottara" vor avea o finalitate precisă — spectacolul —, constituind nu numai o şcoală a actorilor şi regizorilor, dar şi o şcoală a spectatonului „Mai urmărim ceva: şcoala stilurilor, de pildă — spune Horia Lovinescu —, are şi scopul de a descoperi dacă nu cumva uoiii actori au posibilităţi nevailorificate încă, dacă nu cumva ei pot evolua şi al^tfel decît în genurile care i-au consacrat Sperăm ca în felul acesta, prin încercări şi studii asupra personailităţilor din colectivul nostru, să constituim o bază ştiinţi- fică viitoarei echipe" Liviu Ciulei insistă asupra rolului dublu pe care trebuie să-1 aibă antre- inamentul în teatru : „în primul rînd, acesta unnează să asigure menţinerea con- ditiei fizice (prin gimnastică, mişcare scenică, dans, pantomimă) şi elasticizarea 63 www cimec rogamei vocale, perfectionarea dicţiunii, menţinerea în funcţie a aparatului respi- rator Pentru asba este nevoie de conştiinciozitate şi de o metodă bună, eficace, lucru cu atît mai dificil cu cît metoda trebuie să se plieze, de la individ la individ Faza a doua, superioară, a antrenamemtului vizează exersairea actoriior în functie de intentiile estetice ale conducerii teatrului Pentru spectacoiui cu Oedip, montat de Marosin, este necesar un anume antrenament, aş spune este- tizant Eu n-aş opta pentru un asemenea antrenament în teatrui nostru Nu mă mai interesează această manifestare în arta spectacolului, care pe vremuri m-a preocupat foarte mult" Radu Penciulescu : „Toată lumea vorbeşte despre antrenament Noi lucrăm în teatru în acest sens De fapt, nnar ti'ebui să se vorbească atîta despre un lucru de la sine înţeles Nimeni nu ţine prelegeri privind «modul în care se antrenează gospodineie ca să facă mîncare» Mai important mi se pare să vorbim despre spectaoolele noastre experimentale Vom pune în scenă producţii curente, pentru a ne îmdeplini misiunea socială în acelaşi timp, vom pregăti spectacole experimentale — deocamdată sînt prevăzute patru —, care nu vor viza numai să pună spectatorul în contact cu un anume text, ci vor avea ca ţfeoiă, în primul rînd, atingerea unor scopuri pur profesionaie De piidă, vom monta un spediacol de farsă medievală, nu numai pentru a redescoperi în fata publicului texte de mult uitate, dar în speciai pantru a clarifica pentru noi izvoarele şi natura comicului scenic, evoluţia comediei pînă la formele ei aotuale Unele dintre spectacolele noastre experimentale vor intra în repertoriul ourent, altele nu vor fi nici măcar anunţate pentru publicul mare, ci vor rămîme reprezentaţii destinate specialiştilor, bază de discutii profesionale Primul scop al experienteloir noastre este acela de a face posibilă creşterea calitativă a spectacolelor curente, prin familiarizarea actorului cu probleme, moduri, genuri, stiluri din ceie rnai deo- sebite Chiar dacă unele manifestări ale teatrului absurd ne sînt străine — de pildă, operele lui Beckett — şi niu virem să le jucăm, aotorul nostru nu are dreptul să iginore modalitatea de expresie generată de aceste forme de teatru Expejienţa îl va îmbogăţi, £1 va face să-şi exploreze profesiunea dintr-un alt unghi de vedere Dacă nu vrem să oomunicăm publicuilui un anume continut, nu trebuie să ne privăm şi de exerciţdul unor moduri de interpretare care pot să stimuleze capacitatea oreatoare a actorului" ŢLnînd seama de experienta Teatrului de Comedie în ceea ce priveşte antre- namentuil actorilor — experientă acumuilată mai ales cu prilejul pregătirii specta- colului Umbra —, Radu Beligan vorbeşte despre necesitatea unui corp de profe- sori de miscare şd vorbire „Este o preocupare a Consiliului teatreior : cu timpul, fiecare teatiru îşi va ataşa asemenea profesori" De unde, concluzia imediată : viitorii profesori trebuie să se formeze ei înşişi în cadrul unor discipline speciaie Este o problemă care intră în sfera de preocupări a Institutului de Artă Teatrală şi Cinematografică PERSPECTIVE Incursiuneaîncheie aici făcută : ea făgăduieşte în începutul mult, de pentru activitate viitor şi proiectele celox patru teatre se DrumuH de constituire a echipelor de teatru se anuntă dificil şi nu trebuie să ne facem iluzii în ceea ce priveşte soluţionarea unor greutăţi moştenite de la sistemul mai vechi de lucru, în care nu o dată criteriile administrative cîntăreau mai mult decît principiile muncii oreatoare Legăturile de comlucrare între coechi- pieri nu se pot consolida dacă ele nu sînt puse la încercare în diferite moduri, dezideratele înalte nu pot să devină realităti dacă nu se consolidează prin deprin- deri, relatii, traditii noi Toate acestea se vor înfăptui, desigur, de-a lungui rnai multor stagiuni Ne aflăm la începutui unui moment în teatrul romînesc Vom asista la naşterea umar organisme teatraie vii şi trainice, adevărate comunităti ale talenteior, teatre în cea mai înaltă şi mai nouă acceptie a noţiunii de teatru — ca unităţi creatoare distincte, armonioase, viabile Ana Maria Narti www cimec ro s V ■l^ I 1 Marcela Rusu (Abbie) si Emanoil Pctru| (Eben) Teatrul Naţional , l L Caragiale" PATIMA DE SUB ULMI de Eugene O'Neill Virgil Ogăşanu (Marin Miroiu) Teatrul de Stat din Piatra-Neamţ STEAUA FĂRĂ NUME de Mihail Sebastian www cimec roPREHAIERE IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIHIIIIIIIIIIIIIHI TEATRUL NAŢIOXAL DIN CLUJ „JUDECATA" de T Boşca* şi „PE O GURĂ DE RAl" de M Zaciu şi V Rebreanu** * Regia: Victor Tudor Popa Scenografia: T Th Ciupe Costume: Edith Schranz-Kunovitz Distributia: Gh Cosma (Gore), Aurel Giurumia (Petrea) Al Munte (Trică), Marin D Aurelian (Gavriş), Şt Moisesru (Dinu), Ligia Moga (Tinca), Cecilia Şindelaru Tudor (Justina), Melania Ursu (Anisia), Gheorghe Radi» (David) ** Regia : Victor Tudor Popa Scenografia : Mircea Matcaboji Costume : Edith Schranz-Kunovhz Distribuţia : Marin D Aurelian (Ion), Magda Tîlvan (Oarba), Viorica Cernucan-Jurăscu (Mioara), Totu Coloman (Hontu), Petru Felezeu (Repedea) Silvia Ghclan (Uliana), Ion Tudorică (Soldatul), Gheorghe Cosma (Buric-Judele), George Gherasim (, Generalur), Cazimir Tănase (Comandantul), Vladimir Jurăscu (Wurtz), lon Marian (Ordonanţa), Octavian Ccsmuţa (Indrei), Ştefan Moisescu (Zaha), Octavian Teuca (Soldatul fascist I), Octavian Lăluţ (Soldatul fascist II), Eugen Nagy (Soldatul fascist III), Cornel Sava (Soldatul fascist IV), Anişoara Potcroacă (Vecina), Liviu Doctor (Comandantul partizanilor), Gheorghe Jurca (Jandarmul) într-un scurt interval de timp, pe ai observaţiei cotidianului în amănun- scena Teatrului Naţional din Cluj, s-au tele lui esenţiale şi, în mare măsură, succedat două premiere cu piese romî-putere de caracterizare a atmosferei, neşti a situaţiei Totusi, abundă în piesă Prin realizarea scenică a Judecăţii şi o vorbire; livrescă, emfatică, per- da Teodor Boşca, roadele eenaclului sistă clişeele pretioase şi desuete ale de dramaturgie care funcţionează pe unor şablonarde stări psihologice Jus- lîngă teatru s-au dovedit pozitive, iar tiina, de pildă, tînăra logodnică înşe- colaborarea cu scriitorii consacraţi s-a lată, în pragul seducerii, este un per- împlinit prin reprezentarea piesei Pe sonaj anacronic şi neoonvingător, ce-şi o gură de rai de Vasile Rebreanu şi poartă o falsă şi artificioasă dramă Mircea Zaciu Motivarea psihologică a nefericirii pare Judecata anunţă în autorul ei un simipdificată excesiv prin „patima neîndoios viitor dramaturg Teodor oarbă" a fetei faţă de chipeşul trac- Boşca relatează un fapt divers din torist Dacă ideea judecăţii, a protes- viaţa unei echipe de tractorişti, adîn-tului opiniei publice colective, care cindu-i semnificaţiile pînă la propor-sanctionează crimele etice, se desenează ţiile unei dezbateri etice-obşteşti Din-limpede şi cu o anumită forţă gene- tr-un capriciu vanitos, Dinu încearcă ralizatoare din întregul context dra- să seducă logodnica tovarăşului sâu, matic, sceina „procesului" ca atare — Gavriş, dizolvînd fericirea celor doi şi stîngaci şi simplist rezolvată, prin con- a Tincăi, femeia care îl iubeşte Subiec-cretetea faptelor — micşorează forţa tul, tributar în schema exterioară unor artistică, alunecînd din sfera artisti- tradiţii din proza satului ardelenesc — cului în cea a discuţiilor moralizatoare şi uinor clişee din universul pasiunilor Regizorul Victor Tudor Popa s-a apro- imui anumit mediu, ţărănesc —, cîştigă piat cu mult interes şi căldură de piesa însă prini conturarea unor tipuri psiho-lui Teodor Boşca, realizînd un spec- logice interesante, dintr-un peisaj mai tacol pătruns de simtul responsabili- puţin abordat în dramaturgia originală tăţii faţă de prima versiune scenică Tractorişti-muncitori proveniţi din sate a unui text care este şi un debui — cu o conştiinţă nedefinită, în pra-literar gul umor transformări etice T Boşca Spectacolul are un timbru dinamic, a dovedit în Judecata că ştie să creeze densitate dramatică şi o sobrietate de ^i să diversifice caractere, să le situeze buoi-gust Aceste din urmă calităti se într-un conflict gradat spre o culmi-reliefează şi prin aportul substantial naţie firească Dialogul denotă un simţ al scenografiei lui T Th Ciupe — ca- 66 www cimec ro Cecilia Şindelaru-Tudcr (Justina) şi Marin D Aurelian (Gavriş) dru grafic alb-negru (mai izbutit ca tului dramatic Rolul Gavriş (Marin D imagine în actul I), rezemat pe un Aureflian) s-a impus printr-ojn farmec fundal amuzant prin simplificarea ex-scanic neforţat, îmbogăţind cu mici cesivă a desenului Element de prisos amăinunte subtilo — acţiuni fizice, de în campoziţaa regizorală şi excluzîn-pildă — portretul acestui tractorist du-se singur din spectacol ni s-a părut fruntaş, viu, integru Am reţinut, de doar apelul la efecte exterioare, ce-ai asemenea, compozitiile lui Aurel Giu- simboliza oarecum opinia publică : rumia şi Alexandru Munte, de un haz scena judecăţii ca atare (toate lumiinile sobru, in afara manierismului prezent din sat se aprind) — sau genericul în altă dată la acest „cuplu comic" care trei personaje vin la rampă pu-Munca meticuloasă a regizorului cu nînd în discuţie comportarea „acuza-actorii a dat, precum se vede, rezul- tului" ce urmează să fie judecat Ase-tate bune, dar spectacolul se resimte menea momente distonează cu formula totuşi de anumite stîngăcii profesionale de ansamblu a spectacolului şi cu ape-pe planul interpretării ; dictiunea de- lul la veridicitatea psihologică ce ca-fectuoasă, stereotipia mişcării şi a ges- racterizează, de altfel fructuos, restul tului (Gh Radu, G Cosma), jocul ne- reprezentaţiei inspirat, foarte aproape de graniţele O portretizare judicioasă a persana-amatorismului (Cecilia Şindelai-u-Tu- jelor a dus la cîteva realizări actori-dor) ameninţă ţinuta întregului specta- ceşti ce pot rămîne în biografia artis-col, solicitînd grija, atenţia colectivului tică a interpreţilor Ştefan Moisescu a faţă de aspecte importante ale muncii imprimat forţă dramatică şi expresie lor psihologică adecvată tractoristului tru- faş şi egoist, închistat într-un individua-Sub semnătura aceluiaşi regizor — lism crîncen Melania Ursu în rolul Victor Tudor Popa, spectacolul Pe o episodic al Anisiei a demonstrat ma-gură de rai prezintă publicului o altă rele ei talent, robusteţea temperamen-formulă artistică, demonstrînd noi va- 67 www cimec rolenţe ale directorului de scenă în ra-de încîlcite Asistăm la drama unei porturile cu drama originală Pe o gură femei ce şi-a pierdut sotul pe front de rai face parte din categoria acelor — şi care zadarnic încearcă să4 recîş- spectacole cu tendinţe monumentale tige pe Ion, fostul ibovnic Ea este — de frescă istorică — nu lipsite de însă iubită în taină de un soldat de- un anumit caracter festiv Teatrul Na-zertor, ce-şi dovedeşte capacitatea de ţional din Cluj a înscris în repertoriul curaj şi eroismuil abia în fata pluto- său „balada dramatică" a celor doi nului de executie, obtinînd o înţele- prozatori — şi autori de scenarii — cu gere postumă din partea femeii Ion, intenţia vădită de a realiza o repre-partizanul, este iubit de asemenea în zentatie populară de pronuntată va-taină de Mioara, apariţie stranie, cu loare educativă Insuşi titlul ne con-sonorităti livreşti de poezie adolescen- duce spre ideea şi metafora acestei tină Un alt plan al actiunii, cu den- scrieri dramatice Aducerea într-un sitate populat de personaje şi urmărit context istoric nou a termenilor ba-cu insistentă de autori, îl ireprezintă ladei „Mioritei" reprezintă o încercare grupul de fascişti de la comandamen- interesantă într-un gen dramatic di-tul german Asistăm astfel la o investi- ficil Interpretarea modernă a legenda-gatie psihodogică în biografiile acestora, relor personaje din nucleul folclorului cu motivările şi justificările respective, romînesc, situarea lor transfigurată în-descriptie schematică şi fidelă unor tr-un moment istoric şi social unic şi multiple clişee, inutilă în logica desfă- hotărîtor — insurectia armată, lupta şurării actiunii împotriva fascismului — au oferit pre- misele unei scrieri inedite şi cu certe Din această pricină, planul eroico- valori artistice Dincolo de îmbogătirea poetic se conjugă brutal şi discordant tematică — satul romînesc în mo-cu dialogurile stereotipe dintre ofiterii mentul insurecţiei, zonă mai putin ex-şi soldatii fascişti, scăzând valoarea plorată în geografia pieselor dedicate metaforei, ţinuta literară momentului Eliberării —, Pe o gură de Această originală „baladă" drama- rai stîrneşte interesul publicului prin tică a fost comentată scenic în acor- tentativa unei polemici filozofice cu duri majore, cu accente retorice, nece- nepieritorul mit al Mioritei şi al altor sare Regia a renuntat la unele pasaje obsesii legendare, ca de pildă simbolul din text — a redus scenele din canto- „ciobanului care şi-a pierdut oile" namentul fascist, interventiile corului, Piesa posedă un zăcămînt de auten-operînd o simplificare salutară şi echi- tică poezie dramatică, în tradiţia lim-librînd raporturile dintre ideea drama- bajului poetic-popular, rădăcinile fol-tică principală şi acţiunile secmndare clorului se împletesc îndrăznet cu un Decorul (pictor-scenograf Mircea Mat- dialog de actualitate, traditionalismul caboji), sustinînd cu eficienţă viziunea se sublimează într-un conţinut revo-regizorală, a oferit actorilor spatii în- lutionar, patriotic „Pe o gură de rai", tinse de joc, într-o ambianţă metaforică la o margine de sat — aşadar într-un şi plastică de un pronunţat caracter na- peisaj cu lumini de baladă şi umbre ţional In rolul lui Ion, Marin D Aure- de martiri ai necontenitelor jertfe şi lian a adus fortă dramatică şi avînt lupte împotriva împilării —, se pro-poetic, afirmînd într-o imagine convin- iectează actiunea unor partizani în zi-gătoare că „moartea ciobanului" nu lele premergătoare ultimei săptămîni este o întruchipare a fatalitătii, ci un din august 1944 Ion, flăcăul din sat simbol al luptei cu timpul şi destinul — conducătorul grupei—, evocă chipul istoric Ca un moment cu deosebire baciului din baladă, Oarba e „muma izbutit în evoluţia scenică a actorului, bătrînă", iar cei doi „sfîrnari", pro-remarcăm scena „ospătului de răzbu- prietari ai muntelui — Hontu şi Repe-nare", unde el narează, în ritmul şi dea —, ce nu pregetă să-1 denunţe fas-inflexiunile povestitorului popular, epo- ciştilor germani, sugerează baciul un-sul ciobanului care şi-a pierdut oile gurean şi cel vrîncean Din numeroasa distributie din care Aducînd în scenă însă şi alte ele-notăm pe Magda Tîlvan (Oarba), Sil- mente deopotrivă poetice şi cu funcţie via Ghelan (Uliana), Gh Cosma (Bu- dramatică — corul, în trei ipostaze, al ric-Judele) etc , se reţine mai ales in- femeilor, bărbatilor şi copiilor —, au-terpretarea lui George Gherasim în torii şi-au încărcat excesiv compoziţia rolul, inedit ca factură tipologică, al dramatică, piesa pierzînd din vigoare „generalului", furierul dezertor, cu apa- Abundă de altfel, suprasaturînd actiu-rentă de intelectual laş, dar cu un nea, şi alte sugestii de conflicte destul fond uman generos «lllllHIIIIIIIIIIHIIIIIIIIIIIIIIIIHIIIItlllllllllllllllllllHIIIIII PREMIERE 11111111:11 aiiiiiiiiiiimmiiiiii>iiiii>'iiii>iiiii!iim www cimec ro«pirituală, dialogul lucid dintre două nu se întreabă nici un moment de spirite apropiate ce-şi maseau adesea, ce acest ilustru G B S , pe care-4 vede prin paradoxuri şi ironii, dureroase trăind — şi trăind nu mai puţin de probleme — mărunt-cotidiene sau teo-40 de ani din cvasicentenara sa retic-funjdamentale, care dueiau veşnic viaţă —, nu are nici barbă, nici ochi sau pactizau uoieori, reievînd tulbură-adînciţi sub sprîncene stufoase, nici toare raporturi umame, conferă acestei frunte socratică, nici unul din atribu- singuiare piese valoarea unui docu-teie fizice ale creatorului lui Pygma- ment asupra condiţiei omuiui de artă lion Ce l care poartă acest nume, pre- într-o lume fundamentată pe inechi-zentîndu-l publieului ca pe o carte de tate vizită, este Fory Etterle, după cum Este ciudat, dar şi îmbucurător tot-partenera sa, Beate Fredanov, se pre- ■• i «I ■ a ii în nişte perfecte proporţii, urmează să fie şi el refăcut Peste cîteva zile, împreună cu colegele poloneze şi bulgare, tii o alocuţiune despre teatrul romînesc Răspunzi la întrebările pline de interes ale studeţntilor Toţi vor să ştie nume de autori romîni, de mari actori (îi scrii pe tablă), se interesează de influenţa folclorului în dezvoltarea literaturii noastre dramatice Din nou pe străzi, din nou în teatre La Teatrul Naţiunilor, Hamlet, în regia lui Franco Zefirelli, cu Giorgio Albertazzi şi Ana Proclemer, pedalează pe elemente secuindare din opera lui Shakespeare Pluteşte deasupra acestei opere capitale amprenta unui element de sexualitate dezlăntuită, care este evident în prezentarea scenelor Regină-Hamlet, în nebunia Ofeliei şi chiar în costumele Reginei Tot la Teatrul Natiunilor, baletele din Mali aduc pe scenă, în tam-tam-ul tobelor, un amsamblu de peste o sută de persoane Fete între 14 şi 18 ani, îmbrăcate, asa cum ţi-o imaginezi pe biblica regină din Saba, în largi toge viu colorate, bariolate cu aur şi argint, sau cu sînii goi, alături de bărbaţi puternici, dansează într-un ritm de dezlăntuire totală Chiuiturile, tam-tam-ul, mişcările de dans creează o atmo- sferă cu totul aparte Peste cîteva zile, Suflete moarte de Gogol, recital de mari interpreti, prezentat de Uniunea Sovietică, pe aceeaşi scenă a Teatrului Natiunilor, pe aceeaşi mare scenă a lumii, Parisul O vizită la Ionescu acasă 96, Boulevard Montparnasse Ionescu a plecat la Ziirich Pe perete, nişte rinoceri desenaţi de Jean Cocteau Doamna Ionescu e încîntată de succesul Rinocerilor în Romînia, cum încîntati au fost şi actorii Come- diei Franceze, care au văzut spectacolul Catherine Sammie a declarat în particular că „c'est du grand theâtre, ga touche le genie !" Conversatie despre teatrul romî- nesc Despre cunoştinţe comune Primeşti de la doamna Ionescu vestea morţii lui Vianu A doua seară, prin bunăvoinţa doamnei Ionescu, vezi Cîntăreaţa cheală şi Lecţia la Theâtre de la Huchette Saiă de 86 de locuri, plină de opt ani, de cînd această piesă se joacă fără întrerupere Descoperi adîncimile textului lui Ionescu, valorile umane pe care un text le poate dobîndi pe scenă Deşi ai impresia că din punct de vedere al regiei şi ansamblului s-ar putea şi s-ar cuveni mai mult 92 www cimec roLa Teatrul Naţional Popular, Romulus cel mare de Durrenmatt, pus în scenă gador, revistele do la Casino de Paris şi Folies Bergeres — avalanse de pene de struţ, nuduri şi bijuterii false — excelenta comedie muzicală Cum să te descurci în afaceri fără să te oboseşti de la Theâtre de Paris, alte cîteva spactacole pe care preferi să le treci cu vederea, serile de la Chansonniers sau neuitata seară de la „Laipdtn agile", spectacolul pictorilor din Place de Tertre, spectacolul străzii cu ocazia împlinirii a 50 de ani de la începutul primului război mondial, expozitia de trandafiri de la Bagatelle, întîlnirile cu cîţiva oameni de teatru şi cinema din capitala Frantei, ccinferintele din noul palat al radioteleviziunii, şi strada, mai ales strada, pitorescul strazii pariziene, încep să-ţi cristalizeze imaginile acestui sfîrşit de sezon teatral 1964 îţi iei la revedere de la amicii pe care ti i-ai făcut în cartier, de la locurile pe care le-ai cunoscut şi, dupâ ce-ai mai privit o dată în ultima seară, în lumina olarului de lună, feeria fără sunete stereofonice de la Notre-Dame, după oe ai mai străbătut Place de Vosges, după ce, trecînd spre Gara de Est, mai zăreşti afişeie pe care Ionesco şi Popesco tronează, te sui în trenul care porneşte spre casă ; şi, în timp ce te gîndeşti la bucuria revederilor şi ia cei dragi, laşi în urmă biserica Sacre-Coeur şi la Butte Montmartre, pierzîndu-se în grisaiuri demne de UtrMlo Mihai Berechet www cimec roTEATRUL DE COMEDIE PREZINTĂ SOMNOROASA AVENTURĂ de T MAZILU Regia: Dinu Cernescu Scenografia: arh Vladimir Popov ŞEFUL SECTORULUI SUFLETE de Al MIRODAN Regia: Moni Ghelerter Scenografia: Dan Nemţeanu maestru emerit al aitei CASA INIMILOR SFÂRÎMATE de G B SHAW Regia: Eadu Penciulescu Scenografia: Dan ÎTemţeanu U M B R A de E ŞVARŢ Regia: David Esrig Scenografia: I Popescu-Udrişte R I N O C E R I I dc EUGEN IONESCU Regia: Lucian Giurchescu Scenografia: Dan Nemţeanu ÎN CURÎXD: TROILUS Şl CRESSIDA de SHAKESPEARE FIZICIENII de FH DURREXMATT www cimec roTEATRUL „LUCIA STURDZA BULANDRA" prezintă pe : TOMA CARAGIU, CLODY BERTOLA, artistă emerită, MAEGA- EETAPÎSLARU, GEOEGE MĂEUTZĂ, artist emerit, MIMI ENĂ- CEANU, RODICA TAPALAGĂ, GHEORGHE OPEINA, VICTOR REBENGIUC, DUMITRU FUEDUI Şi Mihai Mereuţă, Marius Pepino, Vasile Florescu, Gheorghe Ghiţu- lescu, Adrian Georgescu, Gheorghe Novac, Nae Şteianescu, Virgi- nica Popescu, Aurelia Sorescu, Zoe Anghel-Stanca, Mihaela Juvara, Ina Otilia-Ghiulea, Beatrice Biega, Flavia Buref, Ileana Mîndrilă, Coca Bianu, Isabela Gabor, Misail Chiriţă, Dumitru Dumitru» Simion Hetea, George Andreescu, Gheorghe Iorgulescu, Emii Eeisenauer, Mircea Gogan, Mihai Badiu, Traian Petruţ, Toma Pa- raschivescu, Cici Manoliu, Eleonora Gion, Maria Pricop, Jeaninne Eleiterescu, Teodora Mitulescu, Paul Sbrenţea, Alexandru Marti- nescu, Gheorghe Petreanu, Marius Buşulescu, Paul Nestorescu, Ilariu Popescu în „OPERA DE TREI PARALE" de BERTOLT BRECHT Muzica: KURT WEILL după „The Beggars Opera" de JOHN GAY (cu balade după FRANQOIS VILLON şi RUDYARD KIPLING; intercalări din „Romanul de cinci parale" de B BRECHT) Traducere de Isaiia Răcăciuni şi Ion Cantacuzino Traducerea versurilor: Nina Cassian Regia: LIVIU CIULEI, artist emerit, în colaborare cu Raul Serrano Asistenţi: Petre Popescu şi Dorin Dron Decoruri: Liviu Ciulei şi Ion Oroveanu Costume : Ion Oroveanu şi Pia Oroveanu Parafrazarea melodiilor şi conducerea muzicalâ: Eichard Bartzer Cvintetul de jazz: Cristian Colan, Johny Eăducanu, Bob Iosifescu, Nelu Marinescu Dan Mîndrilă L- INSTITUT'I v)B IS1C www cimec rocormiR FARD PENTRU GENE Fardul pentru gene „COJXTTJR" este o cremă spccială, care asigură o frumoasă şi plăculă machiere, dâ emoîienţâ şi sirălucire genclor, datorită constituienţilor şi pigmenţilor speciali negri sau bruni, mărind astfel cx- presivitatea ochilor Crema este neiritantă, chiar dacâ vine în contact cu ochiul La reuşita machiere a gcnelor contribuie şi sisicmul modcrn de etalare a fardului Ambalajul special mctalic este constituit din douâ părţi, respcctiv rc- zervorul, încărcat cu cremă, şi o periuţâ mctalică spiralâ, care pătrunde în interiorul rezervorului şi se încarcd în mod uniform cu fard La folosire, deşurubaţi capacul şi prin tragcre scoatcţi pcriuţa Prin învîrtire pe gene, periuţa spirală, încărcatâ cu fard, redlizcază machierea şi totodatâ curbarea gcnelor Pentru încărcarea cu fard a ambalajului se produc rezerve Reîncărcarea se efcctuează astfel: — Deşurubaţi capacul ambalajului, opus cclui cu periuţa, scoaiiţi rczcrvorul şi înlocuiţi apoi FARD PENTRU PLEOAPE „SÂNDÂ" Folosind fardul pentru pleoape „SANDA", ochii devin mai expresivi Fardul se fabricâ în cinci nuanţe de culori diferite, care se pot asorta cu ochii şi îmbrâcâmintea dvs • LILÂS PASTEL • BLEU PASTEL ^y • VERT PASTEL • BLEU VERT ^O^Mjkc\^ • ALBASTRU Produsul se prezintâ într-un tub de masd plasticâ, ceea ce face ca folosirea şi pâstrarea lui sâ fie foarte practice www cimec roiflaşina de vpâlat rufe albalux un ajutor preţios pentru orice gospodinâ! Cu maşina de spălat ALBALUX se poate spala, limpezi şi stoarce în 8 —10 mi- nute o cantitate de 2,5 kg rufe uscate Se spaia în 4 minute Se limpezeşte în 2-3 minute Se stoarce în 2-3 minute în cazul în care se spalâ consecutiv mai multe partide de rufe, timpul de spălare se reduce şi mai mult Astfel 10 kg de rufe se spală în 30 minutc! Maşina de spălat ALBALUX — produs superior cu bazinul spălător confecţionat din tablă inoxidabilă Consum redus de energie electrică : 0,15 lei per 2,5 kg rufe spalate, cu Incâlzire electrică a apel i -i MCI —— 0,04 lei per 2,5 kg rufe spălate fără încălzire etectrică o apei ~: f\{a{*\Af*\ Maşina de spălat ALBALUX se vinde şi cu plata în rate www cimec ro